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Uvod
Emma Uotinen a Anni Sundbacka
Projektovy manazment, Turku, januar 2026

,,-..umelec sa musi orientovat’ v mnohych realitach a skreslenych dimenziach len preto, aby prezil [...] Pod
tlakom, aby vyjadrili svoju identitu a prezentovali svoju tvorbu na tychto platformach, sa tvorcovia jednoducho
snazia zorientovat’ sa v krali¢ej nore neustaleho

technologického zrychlenia.”

Ines Borovacova 2026

Projekt ,,Professional Media Presence (PMP) je Stvorro¢na iniciativa (2023—2027) podporovana programom
Kreativna Eurépa. Jeho ciel'om je pomdct’ umelcom posilnit’ ich digitalnu pritomnost’ a profesionalnu identitu v
kultdrnom prostredi, ktoré je Goraz viac ovplyviiované médiami. Projekt sa zameriava na odstranenie medzier v
medialnej gramotnosti a digitalnych zru¢nostiach a podporuje inklaziu a inovécie v celej Eurdpe.

PMP reaguje na rastuci vplyv médii na formovanie umeleckej identity a bojuje proti vyzvam, ako su dezinformacie a
neustale sa meniace digitalne nastroje. Projekt posiliiuje kultirnu odolnost’ a rozmanitost’ v celej Eurépe tym, ze
umelcom poskytuje digitdlne zru¢nosti a podporuje spolupracu.

Jednou z kI'd¢ovych ¢innosti su vzdelavacie aktivity. V rokoch 2023-2025 projekt PMP zorganizoval pat online
seminarov, tyzdilové workshopy a umelecké rezidencie zamerané na



spolo¢nu tvorbu a rozvijanie zruénosti. VSetky tieto aktivity posilituju nadnarodnua spolupracu tym, Ze spajaju umelcov

zo §iestich krajin EU (Finsko, Chorvétsko, Taliansko, Malta, Slovensko, Spanielsko) s cielom podporit’ kultarnu

vymenu. Projekt spaja celkovo 113 umelcov zastupujicich r6zne umelecké oblasti. Uprednostitujeme socidlnu inklGziu
tym, Ze sa zameriavame

o umelcoch v rdznych fazach ich kariéry, ktori &elia prekazkam, ako sU zdravotné postihnutie, zdravotné problémy,
ekonomické t'azkosti, socialne alebo politické vyzvy, geograficka izolécia ¢i kulturne rozdiely, s cielom podporit’

pristupnu a rozmanit ucast’.

Projekt ,,Professional Media Presence* (PMP) je postaveny na piatich hlavnych témach. Modul ,,Média a
umenie* skiima, ako média formuju umelecky prejav a kulturne narativy. Modul ,,Online média a digitalne
rozpravanie pribehov* uci tvorbe digitalnych pribehov a efektivnhemu zdiel’aniu online. ,,Socidlne média a
medialna Citatel’ska obec* sa zameriava na zap4ajanie publika a zodpovedné vyuzivanie médii s cielom
predchadzat’ dezinformaciam. ,,Média buducnosti skima nové technolégie, ako je umela inteligencia a virtualna
realita, s dérazom na etické aplikacie v umeni a médiach. ,,Média a profesionilna identita“ poméha umelcom
budovat’ a udrziavat’ autentickt profesionalnu pritomnost’ online.

Tieto témy tvoria zaklad vzdelavacieho obsahu projektu PMP, rozvoja ,,Forms of Presence* a tvorivych vystupov,
¢im sa zabezpecuje, ze umelci ziskaju medialnu gramotnost’, digitalne zruénosti a stratégie pre profesionalny
rast.

Formy pritomnosti ako subor orientacnych bodov od umelca k umelcovi

Publikacia ,,Forms of presence® pontika pohl’ad na podmienky budovania umeleckej kariéry v sui¢asnom
sociopolitickom kontexte a v r6znych eurdpskych mikroprostrediach. Na zaklade prispevkov umelcov pdsobiacich
v rezidenénych programoch a pozvanych odbornikov publikacia ,,Forms of presence‘ poukazuje na spolo¢né
témy, vyzvy a osvedcéené postupy relevantné pre umelcov pdsobiacich v meniacom sa medidlnom prostredi. Je
koncipovana ako zdroj informacii pre umelcov aj pedagdgov a zaroven ako vyzva k zapojeniu sa do metdd a
perspektiv, ktoré vychadzaju z vymeny medzi umelcami.

Publikacia ,,Professional Media Presence: Forms of Presence® obsahuje umelecké predslovy a jedenast’ ¢lankov od
odbornikov a umelcov zapojenych do projektu, ktoré rozkryvaju rézne aspekty sucasnej umeleckej praxe. Ako svoj
prispevok charakterizuje Tianjun Li: ,,Formy pritomnosti nie si kompletnou mapou, ale skér siborom smerovnikov,

ktoré by som si zelal mat’ k dispozicii uz skor.”

Publikacia ,,Forms of presence®, rovnako ako cely projekt ,,Professional Media Presence®, sa vo vel'’kej miere opiera o
myslienku vzajomného zdiel’ania medzi kolegami. V ramci projektu to oznadujeme ako pristup ,,0d umelca k umelcovi‘:
umelci zdiel’'aji svoje postrehy a poznatky zo svojich vlastnych perspektiv. Vd’aka tomu je publikacia PMP ,,Forms of
presence” jedineénym zoznamom individualnych umeleckych pristupov, ktoré ponikajl pohl'ad na moznosti eurépskych
umelcov v su€asnom kultirnom a medialnom prostredi. Ked’ze prispievatelia sa nachadzaji v r6znych fazach svojej
kariéry, ¢lanky odrazaji rozmanitost’ myslienok a foriem a reprezentuju Siroké spektrum umeleckych oblasti.



Uvodné slovo, ktoré napisala umelkyfia Ines Borovac, sa zaobera konstrukciou umeleckej identity v digitalnych
prostrediach a v kontexte technologického zrychlenia. Zamysl'a sa nad tym, ako umelci narabajt s viditeI'nostou,
zranite’'nost'ou a meniacimi sa predstavami o sebe samych, autenticite a komunite, ktoré st formované logikou
platforiem a digitalnou mediaciou.

Irena Krceli¢ skiima, ako sa v chorvatskom kontexte formuje definicia profesionalneho umelca a aké
inStitucionalne obmedzenia sa skryvaju v tychto

interpretaciach. Prispevok poukazuje na priepast’ medzi formalnym uznanim, realitou umeleckej prace a
ekonomickou neistotou. Nika Rukavina sa zaobera umeleckou neistotou, neviditeI’'nou pracou a institucionalnou
nerovnostou. Text vysvetluje realitu umelcov a neustale vyjednavanie medzi tvorivou autonémiou, podnikatel'skym
prezitim a aktivistickymi stratégiami na udrzanie ich tvorby.

Luca Cacini sa zamysla nad medialnymi postupmi v talianskom kontexte prostrednictvom zmapovania medialneho
ekosystému a jeho dopadov na viditeInost umelcov a ich profesijné prilezitosti. Clanok poukazuje na prevahu
tradi¢nych médii popri rasticom vplyve digitalnych platforiem a poniUka pohl’ad na to, ako sa umelci orientuju v
medialnych Struktarach, fragmentacii publika a meniacej sa logike platforiem.

Eleonora Serpente a Roberta Di Serio, ¢lenky kolektivu gruppocorp3, sa zaoberaju otazkami komunity, prepojenia a
spajania sa v ére digitalnej spolo¢nosti. K socidlnym médiam pristupuja z umeleckého hl'adiska a skiimaju ich
moznosti, ako aj vyzvy, najmé v suvislosti s budovanim komunity, pritomnost'ou a dynamikou ekonomiky pozornosti.
Raffaella Menchetti ponuka zaujimavé prepojenie medzi umenim ako médiom, umenim v médiach a
umeleckym/medialnym aktivizmom. Clanok vnima média nielen ako kanal $irenia informacii, ale aj ako platformu, kde
sa aktivne vyjednavaju umelecka agentara, pamaét a politicka zodpovednost'.

Clanok Alexandry Stroganovej pontka kritické zamyslenie nad médiami, etikou a identitou cez optiku
hydrofeminizmu. Obsahuje tieZ podnetné cvigenia na reflexiu a d’alsie prehibenie tejto témy. Vo svojom
prispevku Ivana Tkalci¢ d’alej skiima kritické Gvahy o nadmernej produkcii socidlnych médii a jej ekologickych a
socialnych dopadoch, pricom venuje osobitni pozornost’ spotrebe energie a tazbe kritickych surovin. Ako
odpoved’ na vyzvy spojené s materidlnymi poziadavkami v zdanlivo nematerialnom digitdlnom svete sa Tkalci¢
ins$piruje koncepciou degrowthu, aby prehodnotila pojem starostlivosti, a navrhuje osobny umelecky pristup k
médiam ako formu regenerativnej praxe. Clanok Tianjuna Liho naznaduje moznosti umelej inteligencie a
digitalnych platforiem ako nastrojov umeleckej tvorby. Pontka tiez cenné pohl'ady na pracu umelca v eurépskom
kontexte z pozicie ¢loveka, ktory pochadza zvonku.

Clanok Kati Koivunenovej skiima profesionalny branding na socialnych médiach ako prebiehajicu formu prace s
identitou. Zameriava sa na to, ako sa v oblasti umeleckej praxe neustale vyjednavaju hodnoty, kompetencie a
verejna viditeI'nost’. Prispevok Karen Briffovej odraza skuisenosti zo zac¢iatku projektu PMP a ponuka priklady
vyuzivania medialnych platforiem umelcami.



Clanok Angely Bettoni opisuje jej skusenosti s projektom ako umelkyne s Downovym syndromom a ponuka
inkluzivne pohl'ady v kontexte réoznych médii. Tato cast’ obsahuje aj rozhovory v ramci pripadovych stadii, ktoré
predstavujt inSpirativne pribehy umelcov.

Pocas trvania projektu sa svet uz vyrazne zmenil, najmé pokial’ ide o medialne prostredie. Zaroven sa tematické
smerovanie projektu vd’aka r6znorodym prispevkom umelcov jasnejSie vyprofilovalo, ¢o je zrejmé v celom
zborniku Forms of presence.

Srdeéne by sme sa chceli pod’akovat’ vietkym za ich prispevky k projektu ,,Forms of presence”, ale aj k celému projektu
,,Professional Media Presence*: v§etkym umelcom z narodnych umeleckych timov, umelcom v rezidenénom pobyte,
ktori ponukli svoje postrehy a tvorili jadro projektu ,,Forms of presence®, programu Kreativna Europa za
spolufinancovanie realizacie projektu a vSetkym, ktori poc¢as celého trvania projektu prispeli svojou vasiou a odbornymi
znalostami. Chceme tiez pod’akovat’ celému partnerskému timu projektu za partnerstvo a spolupracu: Lapland
University of Applied Sciences (Finsko), Youth for Equality (Slovensko), Espronceda (Spanielsko), Perypezye Urbane
(Taliansko), Culture Hub (Chorvéatsko) a Prisms (Malta). Na zaver by sme chceli uprimne pod’akovat’ nasim kolegom z
Lapland UAS za redaként pripravu tejto publikacie o projekte Forms of presence, najmé docentovi Panu Pohjolovi,
ktory netinavne posuval projekt Forms of presence vpred spolu s umelcami a v ich praci ich jemne a odbornym
sposobom usmernoval a podporoval.

Verime, ze tieto ,,Formy pritomnosti pomozu a budld usmeriiovat’ umelcov v Eurépe na ich individualnej
umeleckej ceste v neustale sa meniacom a naronom medidlnom prostredi. Aj pedagdégovia a umelci-ucitelia
moézu z ,,Form pritomnosti tazit’ tym, Ze ich vyuzija na vzdelavacie G&ely, identifikuji najvacsie vyzvy a
osvedc&ené postupy a budu zdielat’ informacie a nazory s budiicimi umelcami.

Dufame, ze metddy ,,0d umelca k umelcovi*, ako aj ziskané poznatky, budu pre vas na vasej vlastnej ceste
cenné a zaujimavé. Sme vel'mi hrdi a vd’a¢ni vSetkym umelcom z celej Eurépy, ktori
sa zapojili do tohto procesu a venovali svoje mySlienky a ¢as projektu ,,Professional Media Presence*.



Predslov od Ines Borovac

Ines Borovac, vediica workshopu a hlavna recnicka v Splite na jeseri 2025

Uvod

,.Mo0zZete vstupit’ cez rozhranie, ale aj cez svoju vrecku. Moézete vstapit’ cez obrazovku, ale na oplatku musite nieco
zo seba odhalit’.* (Konior, 2020). Zadavam Instagram.com... Objavi sa stranka s blokovanim... ,,Dobry pokus...
Zadali ste instagram.com na

»Z0oznamy blokovanych stranok... asi tam nie su bezdévodne...* Na chvil'u ma zasko¢i u¢innost’ mojej vlastnej
zdrzanlivosti, skuto¢nost’, ze obmedzenia, ktoré som si sam stanovil, skutoéne fungujia. Naozaj, su tam z nejakého
ddvodu. Napriek tomu vstdvam od stola. Vyjdu z izby, aby som si vzal telefén, ktory som zdmerne nechal v inej
izbe — mala choreografia sebakontroly motivovana tazbou. Otvorim Instagram a rychlo napiSem meno

umelca, ktorého meno sa objavilo v ¢lanku. Nasiel som ho! 10 000 sledovatel'ov, urcite je uspesny. Webova

stranka v biografii. Webova stranka vyzaruje sucasnu estetiku, posobi profesionalne. Spoluprace s vel’kymi

menami v galériovom svete, UspeSny umelec. Okrem toho, Ze mi tieto informacie poskytuju dostatok materialu na
nekoneéné porovnavanie, zarovenn demonstrujii budovanie ich profesionalnej identity. Z tejto strany mojho
prenosného inteligentného zrkadla st to uspes$ni, profesionalni a uznavani umelci. V zavislosti od rozhrania
platformy sa ja prezentuje odli$ne; to, 0 sa na Pinterestu prejavuje ako kurator estetiky, je na Hinge
preformulované ako jednotlivec hl'adajici romanticku intimitu.

Zivot v technocéne normalizoval zdiel'anie intimnejsich okamihov skor s nagimi zariadeniami ako s inymi
I'ud’mi. (Samman, 2023) Technolégia sa nielen vkradla do vSetkych sfér nasho zivota a zmenila naSe identity,
ale tiez zmenila sp6sob, akym vyjadrujeme svoju identitu online, a spdsob, akym to ovplyvnuje identity tych,
ktori ich pozoruju. Prostrednictvom vsetkych platforiem, na ktorych sa prihlasujeme, sme svedkami vSetkych
tychto zmien stasne. Zakazdym, ked’ si vytvorime profil, platforma nas nuti roz¢lenit’ a skomprimovat’ nasu
identitu a vytvorit’ obraz seba samych, ktory vyhovuje téelu platformy. Ako tvrdi Benjamin Bratton, pouzivatel’
je navrhnuty subjekt (Bratton, 2015). V knihe The Stack Bratton argumentuje, ze platformy generuju identitu
pouzivatelov, ¢i uz je to ziaduce, alebo nie (Bratton, 2015). Prostrednictvom suborov protokolov, overovani a
profilov

Pri vytvarani tychto platforiem si vyziadaju informacie a nutia nas identifikovat’ sa v ramci konkrétnych hranic.
Pouzivatelia s najdokladnej$im overenim identity Casto ziskavaju ,,odznak dovery* — formu hodnotenia zamaskovanu
ako prejav tcty. Ugast’ na tychto platformach nie je povinna, avéak rozhodnutie neziGastiiovat’ sa predstavuje zamerny
ustup z globalnej digitalnej ekonomiky. V ramci tohto ekosystému existujeme ako fragmentované identity, neustale



roztahované, stla¢ané alebo pretvarané tak, aby zapadli do $pecifického rdmca rozhrania platformy. Proces neustéalej
rekonfiguracie identity je beznou skusenost’'ou pre tvorivych l'udi, ktori sa usiluju o ekonomicku autonémiu. Ako
zdoraznuji umelkyne Nika Rukavina a Irena Kréelié, hl'adanie tvorivej slobody ¢asto vyZaduje, aby sa umelci Zivili
kombinovanim vedl'ajsich zamestnani a zaroven spravovali svoju online pritomnost’, dane a administrativne
povinnosti (Rukavina, 2026; Kréeli¢, 2026). Zvladnutie podnikatel'skych zruénosti sa stdva nevyhnutnost'ou. Byt
umelcom ¢asto znamena vystupit’ z tradiéného ekonomického systému, s vynimkou niekol’kych stastlivcov
podporovanych elitou. Menej §tastni umelci sa namiesto toho musia spoliehat’ na mnohostrannost’, rozdel'ovat’ sa
medzi viaceré vedl'ajSie zamestnania a socialne roly, aby si mohli udrzat’ svoju tvoriva drahu. Orientacia v
profesionalnom svete vyzaduje, aby tvorivi I'udia nadobudli marketingové zru¢nosti, ktoré su dostato¢ne u¢inné na
posilnenie kariéry, ale zarovei nie prili§ dobré, aby sa nestali ,,predajcami‘. Okrem sebapropagécie su potrebné
vynikajice manazérske zru¢nosti na koordinaciu roznych verzii seba samého v spravnom ¢ase. Nakoniec sa
projektovy manazment stava povinnou sucast’'ou tvorivého procesu, ked’ze je potrebné udrziavat’ rovnovahu medzi
roznymi ulohami. Hoci koncept viacerych ja nie je v umeni novinkou, premenil sa na stratégiu prezitia.

Metafyzicky jav neustalej premeny vlastnej identity interpretuje Johana Walsh vo svojej knihe Girl Online
prostrednictvom odkazu na dielo Lewisa Carrolla Alenka v krajine zazrakov a jeho pokracovanie Za zrkadlom
(Walsh, 2022). Alenka, zatial’ o sniva o inom svete, pozera cez zrkadlo. Zrkadlo sa roztavi a prenesie ju do novej
reality (Carroll, 1871). V priebehu celého diela Alica v krajine zazrakov sa Alica striedavo stava obrovskou,
mikroskopickou, gigantickou a vreckovou; podlieha neustalym procesom pretvarania. Walshova vo svojej analyze
opisuje tento stav ako jeden z ,,alicovskych subjektov (Walsh, 2022). Tato nestabilita odzrkadl'uje situdciu
moderného tvorivého ¢loveka, ktory je vystaveny neustdlemu toku systémov, ktoré sam nevytvoril. Podobne ako
Alica sa umelec musi orientovat’ v mnohych realitach a skreslenych dimenziéach len preto, aby prezil, a to vSetko za
sucasného oslavovania zo strany spektakularnej zabavnej spolo¢nosti. Tvorcovia, ktori su pod tlakom, aby vyjadrili
svoju identitu a prezentovali svoju pracu na tychto platforméach, sa jednoducho snazia zorientovat’ v krali¢ej nore
neustalej technologickej akceleracie. Alica, odolna vo¢i zmenam, prijima novu verziu seba samej a hoci je
vystavenda novej vizualnej kultire a neznamym spdsobom komunikacie, je odhodlana prechadzat’ temnym,
dezorientujucim lesom obyvanym bizarnymi postavami.

Podr'a kolektivu Dark Forest Int a Bogny Konior sa prave tymto stava internet — temnym lesom (Konior, 2020; Strickler,
2024). V reakcii na

reklamy, sledovanie, trolling, senzaciechtivost’ a d’alsie dravé spravanie — dnesny internet je bojiskom. Idealizmus

webu z 90. rokov je pre€. Verejnost’ a polo-

Verejné priestory, ktoré sme vytvorili s cielom rozvijat’ nasu identitu, budovat’ komunity a ziskavat’ vedomosti, ovladli
sily, ktoré ich vyuzivaju na ziskavanie r6znych druhov moci (trhovej, politickej, socialnej atd’.) (Strickler, 2024). V
temnom lese neexistuju ziadne bezpe¢né liky, kde by ¢lovek mohol najst’ pocit pokoja a kontroly. Ivana Tkalci¢ova
zivym spOosobom opisuje bezpecnu liku a internet ako budtice miesta pre regenerativne praktiky starostlivosti
(Tkalcic¢ova,

(2026). Tkalci¢ ho oznacuje za les, ktorého kable sl prepojené s ekologickou siet'ou
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naSa planéta. Les sa riadi filozofiou pomalosti a dostato¢nosti, kde rast uréuji hodnoty komunity a regeneracie. Ak by
regenerativne terény starostlivosti neboli ohrozené invazivnymi druhmi temného lesa, mozno by sme nespadli do
priepasti etického zlyhania, rovnako ako akcelera¢na ideoldgia Nicka Landa zlyhava pod tlakom kritiky. Tym, Ze
odmietame klast’ si otazku, komu technologicka akceleracia $skodi, sa podielame na vymazavani tela, socialneho a
zranite'nych. Hoci Tkal€i¢ova predstavuje utopicku viziu, jej ideoldgia sa zhoduje s vyzvou Karen Briffovej na
lokalizované medialne programy (Briffa, 2026). Spolo¢ne zdo6razituju, ako by mali byt vedomosti a pokrok formované
mierkou miestneho rozvoja.

Ako naznacila umelkyna a aktivistka Angela Bettoni, netprosné tempo technologického pokroku so sebou nesie riziko
vzniku ,,strachu, ze o nieco prideme* (FOMO), ktory odstiva na okraj tych, ktori vnimaja

svet inak. Spomalenim tohto pokroku mézeme zabezpecit', aby profesionalne ,,Gsilie” umelcov so zdravotnym
postihnutim nebolo zatienené tlakom drzat krok, ale aby bolo naopak podporované lokalizovanej$im a
zamernej$im pristupom k pokroku. S ciel'om spomalit’ a vzbudit’ asponl maly zamer solidarity bol tento text
upraveny podla niektorych usmerneni uvedenych v texte Bettoni. Napriek tomu, Ze nasa tazba poskytovat’
starostlivost’ je silnd, temny les Technocénu prerasté a dusi antropocénny utopicky les, ¢im sa idea ,,bezpeénej

luky* stava zavislou od osobnej integrity. V

Podrl'a slov Bogny Koniorovej je temny les miestom, kde: Korene rastii nahor, koruna sa sklana nadol: internet, ktory
obopina planétu, cirkuluje medzi satelitmi a podmorskymi kablami (Konior, 2020). Ked’ sa korene obracaju k oblohe a
koruny stromov tlacia nadol, les za¢ina hovorit’ prostrednictvom nés a pyta sa, kym sme ochotni sa stat’, aby sme prezili.
Podobne ako Alica, ktoru zastavila Hasenica a prindtila ju starostlivo formulovat’ svoje mySlienky, aj my sa ocitame pred
rovnakymi otdzkami: Kto sme v tomto novom svete? Ako tato nova realita meni nasu tvorivu identitu? Ako sa chranime
pred dravcami — a kedy sa nimi sami stivame? Komu doverujeme?

S akymi pravidlami sthlasime? Podl’a akych podmienok sa pohybujeme?

Fragmentacia identity v digitalnych prostrediach

Pri hl'adani identity online sa stavam prikladom pre samého seba. Ukazuju mi podobu seba samého, podobnu tej,
ktorl zaznamendavaju algoritmy, do ktorych vstupujem, az kym nie som taky, aky sa mi pac¢i na obrazovke. Na
Tumblri, Instagrame a Pintereste si vytvaram identitu prostrednictvom fotografii veci, ktoré by tato identita rada mala.
— (Walsh, 2022)

Aby mohla prejst’ portalom do inej reality, Alicino telo sa natahuje, zhust'uje, zmensuje, zvicsuje a stlaca. Pri
kazdom pokuse prispdsobit’ sa ¢eli novej verzii vlastného stavania sa. Hoci je neustale preformovanie jej tela
poznacené neistotou a nepokojom, odmietnutie zmeny by Uplne znemoznilo pristup k portalu. Transformaécia tu nie
je hrozbou, ale podmienkou prechodu. Podobna tedria plynulého stavania sa objavuje v texte Alexandry
Stroganovej, ktora k médiam a identite pristupuje cez hydrofeministickl optiku (Stroganova, 2026). Tvrdi, ze
identita, ktoré je sprostredkovana technolégiami a medialnymi nastrojmi v procese neustalej rekonfiguracie,
spochybnuje antropocentrické a striktne rodovo podmienené narativy.
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Stroganovovej ilustracia identity ako vody pontika materialny pohl'ad. Opierajuc sa o Baradovej ideologie,
prostrednictvom ktorych sa nemateridlna sila materializuje, Stroganova demystifikuje osobné Gdaje tym, Ze si ich
predstavuje ako tekuti menu (Barad, 2007; Stroganova, 2026).

V knihe Glitch Feminism piSe Legacy Russell o umelkyni E. Jane (2016) a jej diele s nazvom ,,NOPE‘ manifest
(Russell, 2020). Prvéa veta v manifeste E. Jane znie: ,,Nie som umelkyiia identity len preto, Ze som &ierna umelkyna
s viacerymi ja*, ¢im odkazuje na svoj avatar ,,alter ego* Mhysa. E. Jane uznava, ze konstrukcia ja, ¢i uz tvorivého
alebo iného, je zlozita Gloha a hlasenie sa k viacerym ja znamena boj proti patriarchdlnemu zjednoduSovaniu
utlacanych tiel — ,,intersekcionalnych tiel, ktoré netnavne a slavne putovali tizkymi priestormi‘. Uchopit’ ,,viaceré
ja*“ je preto

¢innost’, ktora je vo svojej podstate feministicka a tvrdi, Ze mnohorakost’ je sloboda (Russell, 2020). Existovat’ v
hraniciach jedného jediného ja znamenda podriadit’ sa rigidnym normativnym systémom. Byt zaradeny do
kategorie jedinej identity znamena nielen stat’ sa zranite’nym voci tymto systémom kontroly, ale aj stratit’
schopnost’ obyvat’ viacero svetov, ked’ jeden z nich nevyhnutne zanikne.

Ideoldgia mnozstiev sa vSak uz nespolieha vylu¢ne na avatary a ,,alter ega“. Na to, aby v sebe obsahovala ind verziu
ja, uz nepotrebuje int tvar, postavu ani meno. Vzhl'adom na mnozstvo falo$nych actov, botov a podvodov v
temnom lese internetu sme nuteni prepojit’ nasu identitu v realnom svete s tou digitalnou. Hoci

Vsetky verzie nas samych sa rozsiruju prostrednictvom réznych platforiem s odliSnymi identitami, pricom st vSetky
navzajom prepojené. Vsetky vychadzaju z tej istej osoby, vSetky st len nasimi roz§ireniami. Ako vysvetl'uje Kati
Koivunen, profesionalna identita znacky vyjadrend prostrednictvom médii funguje ako diferencovana vrstva ja: neda sa
zredukovat’ ani na stkromnu osobnu identitu, ani na formalne profesionalne roly, no je vztahovo prepletena s oboma
(Koivunen; 2026). Tvrdi, ze tvorba kuratorského online obsahu tvori profesionalnu identitu zna¢ky umelca. Namiesto
udrziavania prisneho oddelenia medzi profesiondlnym online ja a stkromnym ja navrhuje, aby autentickost’

vyplyva z uznania oboch ako neoddeliteI'nych sugasti ja. Prave tato Cast’ nasej tvorivej identity sa pohybuje cez digitalne
Vrstvy — to je to, ¢o Koivunen opisuje ako ,,autentickost™. Hoci autentické spravanie méze pomoct’ pri umeleckej
prezentacii, Raffaella Menchetti varuje pred tenkou hranicou medzi prezentaciou a performativitou (Menchetti, 2026).
Tvrdi, ze by sme si mali davat’ pozor, aby sme nepodl'ahli vplyvu tvorby vizualne putavého, 'ahko stravite'ného obsahu
(Menchetti, 2026).

Citat Yanceyho Strickela, jedného zo zakladatel'ov kolektivu Dark Forest: Pripojenie sa na internet znamena stat’ sa opat’
individuom, osobou s Gplne novym spésobom bytia a miestom (Strickel, 2024). Znovu sa rodime ako jednotlivci v
novej sfére (Strickel, 2024). S kazdym pohl’adom na nase obrazovky riskujeme, ze budeme zit’ inavny osud Alica.
Zvedavost’ nikdy neprichadza bez

cenu a v tomto pripade je tou cenou konfrontacia s netprosnymi premenami, ktoré sa vsetky odohravaja v

nas. Ako pise Bogona Konior: Cim je Zivot zloZitejii a inteligentnejsi, tym vy3diu cenu méze musiet’ zaplatit

v konflikte (Konior, 2020). Zlozitost’ orientadcie medzi viacerymi ja sa niekedy stava tak vrstevnatou, Ze je v
rozpore s na§im vnimanim reality.
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,,...Husenica si vybrala fajku z Gist a pomalym, ospalym hlasom sa spytala Alica: ,Kto si?‘ ,To vlastne neviem,
pane,‘ odpovedala Alica. ,Viem, kto som bola, ked’ som sa dnes rano zobudila, ale odvtedy som sa uz tol’kokrat
zmenila. Myslim, Ze teraz som ina osoba.* ,,Co tym mysli§?* spytal sa Husenica. ,,Vysvetli to!* , Nemdzem to
vysvetlit, pane,”“ povedala Alica, ,,lebo ja nie som sama sebou, viete.” ,,Neviem,* povedala Hlsenica.*“ — (Carroll,
1871).

Paul B. Preciado varuje pred tym, ¢o nazyva ,,amnézicky feminizmus* (Preciado, 2019). V uzkostnej, izolovanej a
digitalne presytenej spolo¢nosti nam feminizmus ako historicky plodny kI'd¢ k archivom ttlaku méze umoznit’
vysledovat’ mechanizmy zni¢enia pamaéti, rozdrobenia identity a erézie tvorivej integrity. Preciado vysvetl'uje, ze
amnézicky feminizmus je neschopnost’ feminizmu spomenut’ si na vlastna genealdgiu, stratit’ svoj hlas, zabudnuat’ na
svoje zdroje a stratit’ svoje archivy (Preciado, 2019). Umelkynia Raffaella Menchetti tvrdi, Ze aby sa zabranilo strate
pamidti a nastraham digitalnej performativity, kde st umelci pod tlakom, aby sa prisposobili online estetike diktovane;j
algoritmickou vidite'nostou, mali by umelci okrem iného praktizovat’ ,,autoarchivéciu“ (Menchetti; 2026). Ide o prax, v
ramci ktorej umelci dokumentuji a archivuju svoju online pritomnost’. In§pirovana slovami Hito Steyerlovej (2017)
Raffaella zdoraznuje vyuzivanie ,,sebaarchivacie* medzi umelcami ako stratégiu odporu proti digitilnemu zastaraniu a
ako sposob, ako ziskat’ kontrolu nad svojim verejnym zobrazenim.

Ked’ historiu pisu dobyvatelia, feminizmus sa nevyhnutne stava obetou amnézie (Benjamin, 1940). Ked’ze ¢as je
¢oraz viac pohlcovany neuprosnym obehom informacii a obsahu, tito amnéziu mozno chapat’ nie ako pasivne
zlyhanie pamiti, ale ako vynuteny stav. Ide o systematické vymazavanie rodokmenov, taktik a zakorenenych
vedomosti, ktoré kedysi umoznovali odpor. Preto pri stvarinovani nasich mnohych ja musime mat’ na paméti, ze
riskujeme stratu vlastného rodokmena a archivov. Ak

zabudneme na zbrane, metdédy a pasce naSich utlacatel’ov, sme nachylni na ovplyviiovanie. Skor nez si to
uvedomime, pasce dravcov nas odvadzaju od vyjadrovania naSich online ja, odhryzavaju tlomky nasSej pamati
a zaroveii sa prekizavaju cez zrkadlo do temného lesa.

Od Alice sa dozvedame, ze zabudanie nie je zlyhanim ja, ale stavom vyvolanym dezorientaciou, rychlostou a
prebytkom. Pamit’ sa rozplyva nie preto, ze by identita bola slaba, ale preto, Ze prostredie vyzaduje neustalu
adaptaciu bez prestavky na ukladanie spomienok. V tomto zmysle Alicina amnézia odzrkadl'uje ti nasu:
identitu roztiahnutt naprie¢ platformami, natent podavat’ vykon a zaroven stracat’ kontinuitu. Proti tomuto
vymazaniu sa feministickd spomienka prostrednictvom archivovania, citovania a telesného spominania stava
aktom odporu. Spominat’ si na svoju genealdgiu znamena spomalit’ pad, zanechat’ stopy pri prekiznuti cez
zrkadlo a ziskat’ spit’ autorstvo nad sebou samym, ktoré sa odmieta nechat’ Uplne zachytit’ algoritmickym
¢asom. Iba tym, Ze zostaneme ukotveni vo vlastnych rodokmenoch, naladeni ha mnohorakost’, ktora uz v nas
prebyva, mézeme rozsirit’ naSe mnohoraké ja online. Vd’aka tomuto zakorenenému spominaniu sa digitalne ja
nerozpadaju na izolované prejavy, ale zostavaju vzt'ahové, zodpovedné a schopné niest’ vyznam prameniaci z
nasho tvorivého zdroja.
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Tvorba umenia v tych najnezvycajnejsich digitalnych prostrediach

Paralelne s umeleckou tvorbou zalozenou na identite méze kazda verzia nds samych, stvarnené prostrednictvom
platforiem, vytvarat’ svoj vlastny kreativny prejav. NaSe online mnohorakosti prechadzajti novymi afektivnymi
stavmi, myslienkami a zazitkami, ktoré sice st digitalne archivované, no zostavaju ulozené v telesnej pamati. V
reakcii na dominantny vplyv technologickych infrastruktar nest multimedialni umelci zodpovednost’ za
mobilizaciu online osobnosti ako ¢initel'ov trenia v rdmci digitalnych prostredi. Ursula Le Guin vo svojej teorii
fikcie ,,Carrier Bag Theory* vysvetl'uje, Ze ak ¢lovek vnima technolégiu menej ako linedrnu, progresivnu zbrai
nadvlady sluziacu na zabijanie Casu a zaobchadza s fiou ako s nakupnou taskou, narusi tym rigidna Struktaru a
uzku perspektivu zakorenenu v narativach o vede a technoloégii (Le Guin; 1986). Vyuzitim tych istych
zruénosti, ktoré sme si osvojili v procese vytvarania viacerych online ja, disponujeme vedomostami potrebnymi
na dekontextualizaciu platforiem prostrednictvom nasho tvorivého vyjadrenia. Ako tvrdi Benjamin Bratton,
ulohou nie je odporovat’, ale prekoncipovat’ (Bratton, 2015).

Digitalne systémy Coraz viac ovplyvinuji formovanie osobnosti, a to do takej miery, ze mnohi prislusnici
generacie Z — takzvani ,,digitalni domorodci* — uvadzaja, Ze sa online citia autentickej$i nez v redlnom svete
(Frommer, 2024). V diele Simulakra a simulécia Jean Baudrillard tvrdi, Ze nadprodukcia kultary, znakov a
obrazov vytladila skutoénost’ a vytvorila stav hyperreality (Baudrillard, 1981). Pre digitdlnych domorodcov uz
tento stav nie je len teoreticky, ale je ich kazdodennou skuisenost’ou; realita uz bola prehodnotena a
prekonfigurovana. Tato zmena si vyzaduje zodpovednost’ za vytvaranie pozornych ciest, ktoré budu viest’
nové generacie pouzivatel'ov temnym lesom internetu. Ti, ktori ¢elia dezorientacii, uviazli v koloto¢i obsahu, st
zvedeni algoritmickou prefikanost’ou a manipuldciou umelej inteligencie a stratili tazbu tvorit, si vd’aka
,»nakupnej taSke* zachovavaju nastroj na bezpe&né objavovanie. Archivovanie stop online ja je nevyhnutné
aspekt zachovania spojitosti medzi digitalnymi mnoZzstvami a telesnym ja. Akty spominania chrania pred
amnéziou a ponukaju orientaciu a istotu v temnom lese, namiesto Uniku z neho.

Tato cesta je obzvlast’ naro¢na pre novu generaciu fotografov a umelcov, ako je Tianjun Li. Pri snahe osvojit’ si
nové generativne nastroje umelej inteligencie a ich potencial sa umelci pracujici s fotografiou musia vyrovnat’ s
otazkou hodnoty svojej tvorivej prace. Li si preto uvedomil, ze ak chce odlisit’ svoju tvorbu od tej generovanej
umelou inteligenciou, hodnota spoéiva prave v jeho tvorivom procese. Cesty, ktoré podnikol, aby urobil
fotografiu, prekrocenie hranic, aby zaklopal na dvere cudzieho ¢loveka, zadrzané dychy pri ¢akani na ten
spravny zaber, lezanie v trave a ¢akanie na ten hmyz. Nepopiera vSak potencial generativnych a digitalnych
nastrojov a platforiem, len zdoéraznuje dolezitost’ ich jasného a zamerného vyuZzivania. ,,Nejde o to branit’ sa
zmene, ale o to, aby sme sa v nej pohybovali premyslene — aby sme si v pripade potreby zvolili pomalost’,
vytvarali Uprimnu digitalnu pritomnost’ a v ¢oraz viac algoritmizovanom svete vytvarali priestor pre zranitel'né,
komplexné a 'udské prejavy. (Li, 2026)
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Na zéklade mojich vlastnych skusenosti s digitdlnymi platformami sa snazim zasadzovat’ svoje siéasné zazitky do
kontextu zazitkov mojich predkov. Toto hl'adanie kontinuity ma vedie

mojou cestou temnym lesom, pricom moja vlastné identita sluzi ako prostriedok, prostrednictvom ktorého st
platformy demystifikované, reflektované a kriticky prepracované. Tato metodoldgia je najjasnejSie vyjadrena v mojom
projekte ,,Why Wouldn’t You Date Me?“, ktory vznikol v priebehu ro&ného zapajania sa do zoznamovacich
aplikacii, ako su Tinder, Hinge a Feeld.

Ako zavere¢né predstavenie som absolvovala sériu rande s cudzimi I'ud’'mi, ktorych som spoznala prostrednictvom
zoznamovacich aplikacii. Tieto rande boli vysielané nazivo a premietané vo verejnom priestore v mojom rodnom
meste. Divaci mohli pocas sledovania prostrednictvom aplikacie posielat’ ndm v realnom ¢ase prikazy, ktoré
ovplyviiovali priebeh rande. Predstavenie bolo novou interpretaciou balkanskej tradicie dvorenia, v ktorej pritomnost’ a
dohl’ad ¢lenov rodiny pocas procesu dvorenia formovali spravanie zamilovaného paru. Dnes, ked’ sa hl’'adanie partnera
presuva na digitalne platformy, to, ¢o kedysi riadila roz§irena rodina, teraz riadi algoritmus. Projekt skimanim
alternativnych sposobov vyuzitia streamovacich technologii spochybnil gamifikaciu intimity zakorenenu v
zoznamoVvacich platformach. Vyuzila som premenlivi povahu svojej identity, aby som prepojila svoje skusenosti so
zoznamovacimi aplikdciami so skiisenostami balkanskych zien. Stala som sa Alicou, ktora spadla do kralicej nory
digitdlneho zoznamovania, a prostrednictvom digitalnych platforiem som znovu inscenovala tradi¢né ritualy dvorenia,
aby som zdoraznila paralely medzi algoritmickou a patriarchalnou autoritou.

Vsetky naSe spolocenstva, hoci st formované syntetickymi procesmi platforiem, si zachovavaja schopnost’
vytvarat’ nové spdsoby prepojenia zakorenené v telesnej skusenosti, afekte a pritomnosti. Ked’ sa identity
vytvorené platformami nepovazuju za nastroje optimalizacie ¢i nadvlady, ale za obsah nakupnej tasky, ktora
dokaze pojmut’ archivy, genealdgie a alternativne logiky, linearny pribeh technologického pokroku sa zac¢ina
rozpadavat’. V ramci tejto zmeny nahradza redesign odpor ako metdodu angazovanosti.

Aby sme sa mohli orientovat’ v temnom lese bez toho, aby sme stratili orientaciu, musime mat’ svoj archiv pri tele. Akty
spominania zachovavaji kontinuitu medzi digitdlnymi mnozinami a stelesnenym ja, chrania pred amnéziou a zaroven
umozinuji pohyb v ramci technologickych systémov. V tomto zmysle sa orientacia na platformach stava etickou a
tvorivou praxou: nie tnikom pred mediaciou, ale zdmernou reorienticiou v jej ramci, kde vyznam zostava otvoreny pre
prekonfiguraciu.

Rastuca rebélia voci digitalnym prostrediam

Natiahnuté, rozsirené, zmen3ené, zviacsené, predizené, zhustené, stladené, rozpitvané, fragmentované... Vcucnuté cez
obrazovky a vliate do formy platformy

rozhranie. Pevna forma vytvorena z kédovanych protokolov, latentnej ideoldgie a systémovej kontroly. Putujeme
uzkymi priestormi milionov optickych kablov, priCom sme odkazani na prezitie bez navodu na pouzitie. VSetky
naSe mnohoraké ja boli vycvic¢ené utlacatel’skymi systémami zamaskovanymi za prepojenie. Toto prepojenie
samo osebe obsahuje rovnaku silu na prekonfiguraciu identity. VSetko, ¢o potrebujeme na narusenie procesu
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tvorby identity, je zakdédované v nas. Tym, Ze sme obmedzili platformy, uz sme si do tasky nazbierali vSetky nastroje,
formy a metody premeny. Z tohto vychodiskového bodu sa mdze vytvorit’ potencidl vzbury v ramci digitalnych
platforiem.

Pruznost’ funguje ako sposob odporu proti zlomeniu. Vo fyzike pruznost’ opisuje schopnost’ telesa odolavat’
deformaécii a vratit’ sa do pévodného stavu po odstraneni vonkajsej sily (Landau & Lifshitz, 1986). Ked’ je stladena
formou

V ramci platformy sa identita rozt’ahuje a docasne prispdsobuje, prispdsobujuc sa tvarom, ktoré platforma
vyzaduje, aby sa stala ¢itatel'nou a vyjadrite'nou v rdmci jej obmedzeni. Tento moment rekonfiguracie vSak
nemusi nastat’ len v reakcii na poziadavky platformy. Pruznost’ tiez umoziuje aktivnu ¢innost, resp. schopnost’
zamerne menit’ podobu tvarou v tvar natlakovému tlaku. Namiesto toho, aby sme podl'ahli formujacej sile
platformy, mézeme transformaciu vyuzit’ ako stratégiu proti nej.

Tato logika sa odraza v zavere romanu Alica v krajine zazrakov, po&as Alicinho stretnutia s Cervenou kral'ovnou a jej
kartovymi vojakmi. Ohromena brutalitou sidneho procesu Alica na chvilu zabuda, ze jej schopnost’ premeny jej umoziuje
obnovit’ rovnovahu

mocenské pomery, aby posunula hranice situécie, v ktorej sa nachadza. Ked’ si spomenie na svoju schopnost’
pretvarat’ sa, vyvola obrovsku verziu seba samej a vyuziva svoj rozmer ako prostriedok odporu. Tym, Ze svojou
velkost'ou ohromi sud, destabilizuje jeho autoritu a prinuti ho k Uteku. V tomto bode sa pruznost’ stiva viac nez
len adaptivnou flexibilitou; prejavuje sa ako aktivna taktika. Transformaécia, ked’ je vyziadana a nie vnucena,
meni deformaciu na silu a tlak na moznost'.

Ak platforma funguje ako proces vyroby foriem, sta¢i siahnut’ do taSky a nahradit’ o¢akavana formu tou, ktora tam
nepatri. Toto prerusenie cyklu nie je len naivnym vzdorom. Je to zamerné vlozenie neoc¢akavaného

vstupit’ do priestoru, ktory vyzaduje konformitu. V désledku toho nartSame zjednodusujuci narativ identity
vytvarany platformami tym, Ze budujeme nové prepojenia. Takéto odvazne ¢iny vytvaraju luky nadeje a ozivuju
tazbu tvorit’, vytvarat’ a vyjadrovat’ sa. Ako vysvetl'uje Nika Rukavina vo svojom texte: ,,Umenie je hlboky most
spajajuci l'udi s ich najvnatornejsim ja. Odraza 'udska skiisenost’, zachytava nase emocie, pribehy a
predstavivost’, ktora presahuje jazyk a ¢as* (Rukavina, 2026). Tvorba umenia prostrednictvom prestivania
verzii naSich mnohorakych ja v ramci uz existujucich platforiem je napravnym ¢inom. VnaSanie verzie seba
samého do priestoru, kde tato verzia nezodpoveda ofakavanej norme, nie je len prostriedkom na budovanie
mostov medzi nasim najvnuatornejSim a mnohorakym ja; je to aj spésob, ako vytvarat’ prepojenia s ostatnymi,
ktorych formuju tie isté infrastruktirne obmedzenia. Ked’ze zivot sa stava Coraz zlozitejSim a korene

z temného lesa siahaju za obzor, pricom zaZenie identity, ktoré nam vnucuju platformy, paradoxne vytvara nové body
styku. Schopnost’ preplavat’ medzi bujnymi koreiimi a postivanim predstav o sebe samych vytvarame prevratné mosty
prepojenia medzi naSimi mnohostami a mnohostami druhych, ¢im pretvarame préve tie siete, ktoré sa kedysi snazili nas
obmedzit’.
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Kto je profesionalny umelec?

Irena Kréeli¢, umelkynia Vv rezidencnom pobyte v Turku, jesern 2023

Pojem ,,profesiondlny umelec* sa na prvy pohl'ad méze zdat’ jednoznaény a naznacovat’ osobu, ktora si umenim
zardba na zivobytie. Sprava o pracujucich umelcoch z roku 2019, ktort vypracoval The Clark Hulings Fund, vSak
navrhuje nuansovanejsiu definiciu, ktora zohl'adiiuje ako uznanie na trhu, tak aj profesionalny zamer.

Profesionalny umelec je podla tejto spravy definovany ako niekto, kto aktivnhe predava svoje diela, ¢im
preukazuje ich komerént zivotaschopnost’, a kto sa snazi ziskat’ svoj primarny prijem z umeleckej tvorby.

Tato definicia zohl'adituje komplexnu realitu, v ktorej sa mnohi umelci zivia aj inymi povolaniami, ako je napriklad
vyucovanie ¢i praca barmana, alebo sa spoliechajui na prijem partnera ¢i rodi¢ov, pricom sa nad’alej zameriavaja
predovsetkym na svoje umelecké zru¢nosti.

Okrem toho cesta k tomu, aby sa ¢lovek stal profesionalnym umelcom, ¢asto odporuje beznému oc¢akavaniu, ze
formalne umelecké vzdelanie je nevyhnutnym predpokladom.

Obrazok 1.

Spréava ,,Artists Report Back* z roku 2014 odhal'uje, Ze v Spojenych Statoch 40 % aktivnych umelcov neméa
bakalarsky titul v Ziadnom odbore a len 16 % z nich ma titul priamo stGvisiaci s umenim. Tato Statistika
spochybiiuje zauzivany narativ a zdoraziiuje rozmanité a nelinearne cesty, ktorymi sa umelci ¢asto uberaji pri

profesionalizacii svojej tvorby.
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Hoci sa pojem ,,profesionalny umelec* méze na prvy pohlad zdat’ jednoduchy, v skutoc¢nosti je to vSetko iné ako
jednoznac¢né. Pre porovnanie si predstavte situaciu, v ktorej prieskum zamerany na zubarov ukaze, Ze profesionalny zubar
je charakterizovany ako niekto, kto poskytuje zubné sluzby a usiluje sa ziskat’ svoj hlavny prijem z praxe zubného lekara.
V skuto€nosti sa vSak musi venovat’ aj d’al§im zamestnaniam, napriklad praci barmana, alebo sa spolichat’ na prijem
manzela ¢i rodica, aby sa uzivil.

Predstavte si navyse, ze 40 % aktivnych zubnych lekarov nema bakalarsky titul v Ziadnom odbore a len 16 % ma
titul priamo suvisiaci so zubnym lekarstvom. Takyto scenar by sme povazovali za absurdny a pre zubarov,
pravnikov, architektov a iné profesie za Uplne neprijatel'ny, avSak v oblasti umenia je takato situacia v dosledku
viacerych faktorov povazovana za normalnu, pricom najdoélezitejSim z nich je absencia zmysluplnej regulacie.
Pouzitie americkych Statistik je zamerné, predovsetkym preto, Ze americky trh s umenim ma jednotny jazyk, ¢o
zjednodusuje analyzu.

Situdcia v Eurdpe je vyrazne zlozitej$ia a Statistiky, ktoré sa odtial’ dostavajud, su eSte skl'uéujucejsie. Jazykova a kultirna
rozmanitost’ v Eurépe este viac komplikuje situdciu na trhu s umenim, ¢im sa orientacia na lom stava naro¢nejSou. V
doésledku toho udaje z Eurdopy vykresl'uju este pochmurnejsi obraz o profesionalnych vyhliadkach umelcov.

Zaver je zarazajuci: len priblizne jeden z desiatich absolventov umeleckych $ko6l na oboch stranach Atlantiku bude
pokracovat’ v tejto oblasti a pracovat’ ako profesionalny umelec. To poukazuje na vyznamnu chybu vo vzdelavacom
systéme. Nie je to len otdzka toho, Ze umelci maja tazkosti najst’ si svoje miesto na trhu; ide aj o to, ako je umelecké
vzdelavanie §truktirované a ako je odtrhnuté od reality umeleckého trhu. Udaje zo spravy Clark Hulings Fund o
pracujucich umelcoch nepopierateI'ne dokazuji, Ze umelci st v podstate podnikatelia.

Maju specifické potreby a poziadavky, aby sa mohli vo svojom odbore rozvijat’ a prosperovat’. Sti¢asné vzdelavacie
programy vsak zrejme nie su dostato¢ne pripravené na to, aby ich na tieto vyzvy pripravili.

Casto nedokazu poskytntit umelcom potrebné zruénosti a vedomosti na to, aby sa dokazali orientovat’ v obchodnej
stranke svojho povolania. Tato medzera vo vzdelavani prispieva k nizkej miere absolventov umeleckych odborov,
ktorym sa dari uzivit’ sa v umeleckom svete. Je preto zrejmé, ze je potrebna zdsadna revizia pristupu k umeleckému
vzdelavaniu, ktora by bola viac v stilade so skutoénymi poziadavkami na Gspesni umelecku kariéru v dneSnom
svete.

V stdasnosti je v naSom zdruzeni 1 358 aktivnych profesionalnych umelcov a nasa praca a vplyv sa

prehodnocuju kazdé Styri roky.

Clenstvo v zdruZeni prinasa viacero vyhod, najma pokial’ ide o finan¢nu podporu a socialne zabezpeéenie. Umelci maju
narok na r6zne danové Gl'avy a ministerstvo kultary hradi ich zdravotné poistenie a prispevky do déchodkového fondu,
¢im riesi kI"aCové otazky, ako je zdravotna starostlivost’ a dochodkové zabezpecenie pre umelcov pracujucich na
zivnostensky list.
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Ciel'om takejto podpory je poskytnat’ istotu, ktora by asponi teoreticky podporila trvalejSiu a sustredenejSiu tvorivu pracu.
V praxi by vSak umelec musel byt’ naivny, keby sa na tito podporu spoliehal. Napriklad déchodkovy program poskytuje
mesacny déchodok vo vyske iba 200 — 250 EUR, ¢o je menej ako hranica chudoby, a ostatné davky st rovnako
minimalne, takZe neposkytuju ziadnu vyznamna podporu.

Tieto dve cesty odrazaju dvojity pristup v chorvatskej kultiirnej politike: jeden, ktory umoznuje prakticky
komukol'vek I'ahky vstup do sveta umenia, a druhy, ktory ponuka aspoii uréité hmatatel’'né vyhody a podporu
pre profesionalnych umelcov.

Dva zaujimavé priklady z Chorvatska

missa KUAKOVIC BRAIC

Tisja Kljakovi¢ Braié, plodna umelkyna, maliarka, spisovatel’ka a ilustratorka, ktord posobi na chorvatskej umeleckej
scéne uz vysSe dvoch desatroéi, predstavuje presved€ivy priklad toho, ako najst’ idealnu rovnovahu medzi umeleckou
autenticitou a dopytom na trhu. Jej prelomovy moment nastal pred priblizne piatimi rokmi, ked’ sa zdanlivo ,,zo dia na
den* stala slavnou a Braic sa tak za par mesiacov stala vieobecne znamou osobnost’ou.

Zlomovym bodom bolo Brai¢ovo rozhodnutie zacat’ na socidlnych médiach zverejnovat’ vtipné karikatary
stredomorského manzelského zivota pod jednoduchym ndzvom ,,Oni*, ktoré s humorom zachytavali kazdodenny
zivot star§ieho manzelského paru.
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Obrazok 2. Obalka knihy

To, ¢o spdsobilo, ze Braic¢ovej diela hlboko rezonovali s publikom, bola jej jedine&na kombinacia humoru a
kultarnej Specifickosti. Jej diela, preniknuté charakteristickym dialektom a temperamentom Dalmacie a
vyznad&ujuce sa vyraznymi jednoduchymi ¢iarami a tvarmi, zasiahli citlivd strunu a zaujali publikum svojou
otvorenost’ou, drzost’ou, iprimnost’'ou a humorom.
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Obriazok 3. Nejedz! Najprv to musime odfotit.

To odraza silu pochopenia svojho publika a prispdsobenia vlastného tvorivého vyjadrenia bez straty podstaty
vlastného umeleckého hlasu. Brai¢ovej schopnost’ vnimat’, po ¢om trh tizil, a zaroven zostat’ verna svojej

umeleckej citlivosti, ju vyzdvihuje ako priklad GspeSného zvladnutia zlozitej suhry medzi tvorivym vyjadrenim
a jeho obchodnou strankou.
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BITE ART

Vytvarna umelkyfia Ana Seric, absolventka Akadémie vytvarnych umeni v Zahrebe, si vdaka svojmu
inovativnemu projektu ,,Edible Art* vybudovala jedine¢né miesto na chorvatskej umeleckej scéne. Jej projekt
BITE ART predstavuje spojenie kulinarskeho zazitku a propagacie vytvarného umenia. Vynika ako inovativna
kombiniacia tradi¢né¢ho remesla a moderného umenia, ktorej ciel'om je prispiet’ k via¢sej dostupnosti a viditeI'nosti
diel chorvatskych vytvarnych umelcov.

Obrazok 4. Projekt ,, Edible Art . Bite Art.

Uspech projektu BITE ART spociva v jeho schopnosti zachytit’ podstatu narodnej kultary v jedinom atraktivnom
produkte.

Vd’aka zac¢leneniu umeleckych diel do tradi¢ného chorvatskeho pikantného korenistého kolacika (paprenjak)
Seri¢ova nielen rozsirila dosah chorvatskeho vytvarného umenia, ale aj predstavila novy koncept, ktory
premost’uje priepast’ medzi umenim a verejnost’ou. Tymto krokom zaplnila doposial’ neuspokojenu potrebu trhu a
zabezpecila komer¢ént zivotaschopnost’ projektu tym, Ze vyplnila bolestivo chybajiicu medzeru v ponuke
dostupnych umeleckych suvenirov.

Seri¢ov pristup je prikladom toho, ako mézu umelci skiimat’ netradiéné média s cielom vytvorit’ zmysluplné a Gspesné
umelecké projekty, ktoré rezonuju s cielovym publikom.
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Obrazok 5. Hrvoje Majer — Tajomné
krajiny

Hrvoje Majer je maliar tych najtichsich veci, ako su portréty
tajomnych mladych muzov plnych nevyrozpravanych
pribehov, ktori meditujii uprostred posvitného utociska
zvaného Priroda. Na scéne prekypujacej jasnou nedbnovo
zelenou farbou ziju svoje tiché zivoty vo svete, ktory
majstrovsky vytvoril jeden z najcitlivejsich sté¢asnych
chorvatskych mladych umelcov.

Obrazok 7. BITE ART Ana Kolega — More a ldaska

Ana Kolega vas pozyva na cestu do Dalmacie minulosti:
farebny spomienkovy zablesk plny veselych lodi,
namornikov v pruhovanych koseliach, trpezlivych neviest a
mnozstva rozlu¢kovych bozkov. Jej malované pribehy st ako
staré sentimentalne filmy — ¢o nie je ni¢ zvlastne pre taku
zapalenu romanticka dusu a vasnivua taneénicu tanga, akou je
Ana.
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Obrazok 6. BITE ART — Marko Tadié -
Rekonstrukcia spomienok

Marko Tadi¢ trpezlivo vytvara svoje vlastné sikromné
svety, z ktorych kazdy ma svoj origindlny pribeh
rozpravany formou strohych, takmer
monochromatickych kolazi alebo vyraznych kresieb
vytvorenych na starych mapach, pohl'adniciach a
fotografiach. Zredukované na archetypalnu Groven, jeho
diela sa vymykaju jednoduchym a priamym

vysvetleniam... tak ako to zvyc€ajne robia sny.

Obrazok 8. BITE ART — OKO - Proroci

OKO je vytvarna umelkyna, ktora ¢asto kombinuje
rézne mestské a pouli¢né techniky. Hoci je
vynikajlcou kresliarkou — sta¢i sa pozriet’ na virtuézny
Styl jej surrealistickych portrétov —, venuje sa aj
inStalaciam a performanciam. Tajomna a skromna

OKO vzdy prekvapi nase zmysly.


https://anakolega.com/
https://www.tadicmarko.com/web/
https://www.instagram.com/3oko/

Novacikovia na scéne
Aby umelci uspeli, musia nielen ovladat’ zvolené médium, ale aj orientovat’ sa v zlozitostiach obchodného sveta.

Prichod digitalnych médii priniesol do tohto prostredia nové prilezitosti. Digitalne platformy zdemokratizovali
umenie a umoznili umelcom oslovit’ globalne publikum bez tradi¢nych sprostredkovatel’ov, ako su galérie alebo
agenti.

Skutoénu revoluciu vSak prinasa technoldgia blockchain, ktora ponuka revoluény spdsob spravy autorskych prav a
overovania pravosti diel. To umelcom poskytuje bezprecedentnii moc a umoziuje im zachovat’ si uplnt kontrolu nad
svojou tvorbou a ziskat’ autorské honorare priamo, a to aj z d’alSieho predaja. Tento systém efektivne vylucuje
sprostredkovatel'ov a zabezpeduje, ze umelci dostani svoj opravneny podiel z kazdého predaja alebo d’alsieho predaja
svojich diel.

Tento novy model, hoci sa stale vyvija, predstavuje vyznamny posun smerom k spravodlivejSiemu a na umelcov
zameranému umeleckému trhu a je vel’'mi zaujimavé sledovat’, aké zmeny prinesie.
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Smerom k spravodlivejSej buducnosti pre umelcov

Nika Rukavina, umelkyria v rezidencnom pobyte v Laponsku, jeser 2024

Kto je umelec?

Ked’ ma poziadali, aby som napisala o tom, kto sa kvalifikuje ako umelec, zistila som, Ze sa potykam s §irSou a
zlozitejSou otazkou: €o je umenie, preco je dolezité a ako sa my, umelci, orientujeme Vv zloZitej dynamike nasej
prace? Tieto otazky nie st ani nové, ani 'ahko zodpovedatel'né, ale su kI'i¢ové pre pochopenie tlohy umelcov v
spolo¢nosti.

Umenie vo vSeobecnosti — a to vylué¢ne z mdjho osobného pohladu — je hlbokym mostom spéjajicim T'udi s ich
najvnutornejs$im ja. Odraza l'udsku sktiisenost’ a zachytava nase emocie, pribehy a predstavivost’ sposobmi,
ktoré presahuju hranice jazyka a ¢asu. Niet divu, ze umenie nadobuda tol’ko pod6b a nad’alej prekvitd, aj ked’
finan¢ny zisk nie je hnacou silou jeho tvorby.

Z tohto hladiska by sa za umelca dal povazovat’ kazdy, kto nachadza kreativne spésoby, ako sa vyjadrit’.
Rozhodnutie venovat’ sa umeniu ako povolaniu vSak vyzaduje ovela viac: oddanost’, zru¢nost’ a ¢asto aj
schopnost’ orientovat’ sa v zlozitych systémoch, aby si ¢lovek mohol zarobit’ na zivobytie.

prostrednictvom umenia. Rozdiel medzi tvorbou umenia a snahou zit’ z umenia nespociva len v talente, ale aj v
ekonomickych a socialnych struktarach, ktoré definuji umenie ako povolanie.

Vyzvy pre profesionalnych umelcov v EU

Definicia toho, o znamena byt umelcom — a kto sa za umelca povazuje — je predmetom diskusie v celej Eurdpe.
Kazdy ¢lensky §tat EU ma svoje vlastné definicie a kritéria, ¢o stazuje usilie o vytvorenie jednotnej politiky. Tieto
rozdiely sa jasne prejavili pocas krizy sp6sobenej COVID-19, ktora odhalila zraniteI'nost’ umelcov a pracovnikov v
kultarnej oblasti na celom kontinente. V zavere pracovného planu pre kulturu na roky 2019 — 2022 sa uvadza, ze
Eurdpa musi stavat’ na svojich tvorivych a kultarnych aktivach.

Mobilita umelcov a odbornikov v oblasti kultlry a kreativneho priemyslu, sirenie a preklad eur6pskeho obsahu,
odborna priprava a rozvoj talentov, spravodlivé odmenovanie a pracovné podmienky, pristup k financovaniu a
cezhrani¢na spolupraca st témami, ktoré st predmetom osobitného zaujmu pre vyskum a vymenu na eurdpskej
arovni.
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Vnimat’ umenie ako abstraktny vysledok znamena vnimat’ ho aj ako pracovny material, proces a tvorbu umeleckého diela,
a prave tu sa stretavame s neistou pracou, pre ktoru je charakteristické zamestnanie na projektovej baze, kolisavy prijem a
obmedzena socialna ochrana. Mnohi umelci st samostatne zarobkovo ¢inni alebo pracuju na ¢iastocny uviazok a
kombinuju viacero zamestnani, aby vyzili. Na rozdiel od zamestnancov v pracovnom pomere ¢asto nemaju pristup k
zdravotnému poisteniu, dochodkom ani platenému vol'nu. Tato krehkost’ e$te zhorSuje nepredvidatel’'nd povaha
umeleckého uspechu a skuto¢nost’, ze mnohi umelci svoju pracu vykonavaji vyluéne z vasne a lasky k nej, pricom ta je
zriedka motivovana samotnym dopytom na trhu.

Riesenie tychto problémov si vyzaduje koordinovany pristup na trovni celej EU. Pracovny plan EU pre kultaru na

roky 2019-2022 zddraznil potrebu systémovych zmien, pokrok vSak bol nerovnomerny. Napriklad Luxembursko
poskytuje svojim

umelcov, zatial’ o Irsko v roku 2022 spustilo pilotny program ,,Zakladny prijem pre umenie*. Tieto iniciativy su
slubné, avdak bez nadradenych pravnych predpisov EU pretrvavaju rozdiely, v désledku &oho sa mnohi umelci
musia vyrovnavat’ s nejednotnymi systémami v jednotlivych ¢lenskych Statoch.

V kultarnom plane EU na roky 2023 — 2026 sa uvadza, Ze teraz viac nez kedykol'vek predtym existuje
naliehava potreba d’alej posiliiovat’ odolnost’ kultirneho a kreativneho sektora (CCS), podporovat’ jeho
ozivenie a rozmanitost’, povzbudzovat’ jeho angazovanost’ v savislosti s ciel'mi udrzatel'nosti, vyuzivat’ nové
trendy, ktoré urychlila pandémia,

aj v digitalnom prostredi, a zabezpecdit’ spravodlivé pracovné podmienky pre vietkych odbornikov v kultdrnom a
kreativnom sektore, aby sa z tohto nezavislého a dynamického sektora mohlo ozvat’ viac hlasov.

Na niz§ie uvedenych grafoch moézete vidiet’ prinosy, ktoré umelci ziskavaju vo svojich prislu§nych krajoch; Udaje
pochadzaju z pracovného planu EU na roky 2019 — 2022, takZe niektoré tidaje sa mohli zmenit’.
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Obrazok 1. Prieskum OMC. Prinosy, ktoré umelci ziskavajii VO svojich prislusnych krajindch.

Zdroj: Prieskum OMC.
Poznamky: Tabul’ka uvadza iba ustanovenia v oblasti socidlneho zabezpec&enia ur¢ené Specialne pre umelcov. Ak Ziadne takéto
ustanovenia neexistujl, umelci mézu byt aj nad’alej zahrnuti do vSeobecného systému.

predpisy v oblasti socialneho zabezpec&enia. V niektorych ¢lenskych Stdtoch mézu kombinovat’ vSeobecné a osobitné ustanovenia.

(h) V Pol'sku maji umelci zamestnani ako zamestnanci v pracovnom pomere pristup ku vietkym uvedenym rieSeniam v ramci
sucasného systému poistenia. Osobitné rieSenia — pred¢asny odchod do déchodku, program podpory rekvalifikacie — sa vztahuju iba na
taneénikov. Problémom je, Ze mnohi umelci pracuji vyluéne na zaklade zmlav o dielo (s nizkymi prijmami), ktoré nie st pokryté

prispevkami na socialne zabezpedéenie, a preto si mimo systému.

(l) Predéasny pristup k beznym déchodkom pre profesionalnych klasickych a su¢asnych tane¢nikov pracujuicich na plny Gvézok. Tento

osobitny preddéchodkovy pracovny rezim je financovany zamestnavatel'om (nejde o davku socialneho zabezpedenia).

(j) Planované nové ustanovenia a pravne rieenia tykajlce sa postavenia umelca.

(k) Pre zamestnanych tane&nikov, spevakov a hra¢ov na dychové nastroje v narodnych a regionalnych divadlach a orchestroch.

(l) Ak umelec ziskal vo Finsku grant, dochodkové poistenie umelcov zabezpecuje poistoviia Mela, a to za predpokladu, Ze grant bol
udeleny na pracu trvajdcu najmenej 4 mesiace a vyska grantu po prepodéte na roény prijem dosahuje 4 288 EUR alebo viac. Umelci maju
zakonnu povinnost’ poziadat’ poistoviiu Mela o déchodkové poistenie. Poisteny prijemca grantu ma narok na starobny déchodok,
pracovnu

rehabilitaciu a invalidny déchodok. Poistenie opraviiuje rodinnych prislusnikov na rodinny déchodok a odSkodnenie zo skupinového

zivotného poistenia. Zahffia tieZ poistenie proti pracovnym urazom a chorobam z povolania na rovnaké
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obdobie, ktoré pokryva Urazy spésobené ndhlym a nepredvidateI'nym udalostou a choroby z povolania spésobené pracou. Vo Finsku existuje aj

samostatny doplnkovy umelecky dochodok, o ktory mézu umelci poziadat.

(m) Vo Svédsku opraviiuju bezné systémy socialneho zabezpe&enia umelcov vo vieobecnosti na viésinu vyssie uvedenych davok. Existuju aj
$pecidlne rieSenia pre umelcov; partneri na trhu prace okrem iného vytvorili pre tane¢nikov a spevakov moznost’ odist’ do déchodku skor. V
pripade dlhodobych $tatnych grantov pre umelcov sa vyplaca aj ddchodkovy prispevok. Dalim prikladom st zdruZenia pre scénické umenie,
ktoré predstavuji jedineénu §védsku formu zamestnania pre hercov, taneénikov a hudobnikov. Ide o akusi tretiu formu zamestnania pre
umelcov pdsobiacich na javisku, v ramci ktorej st po¢as obdobi nezamestnanosti zamestnani v tychto zdruzeniach a zaroveil maju moznost’

vzdelavat sa a absolvovat’ odbornu pripravu.
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Obriazok 2. Prieskum OMC. Ktoré davky sU sucastou Specifického systému socidlneho zabezpecenia pre

umelcov.

(@) Bud’ vo forme moznosti predéasného nastupu na riadny déchodok, alebo vo forme osobitnej davky poberanej az do dosiahnutia
veku na riadny déchodok.

(b) zakonna ochrana v suvislosti s tehotenstvom a pérodom, aviak bez davok v materskej/otcovskej dovolenke.
(c) Pre zamestnancov v zavislosti od prispevkov zaloZzenych na mzde; podrobnosti najdete v prilohe 1.
(d) Pre zamestnanych taneénikov Parizskej narodnej opery.

(e) V LotySsku opraviiuje vSeobecny systém socialneho zabezpe&enia umelcov vo vSeobecnosti na va¢sinu vyssie uvedenych davok.
Specialne doplnkové opatrenia pre umelcov existuja v ramci

v ramci pdsobnosti Nadacie Kultdrneho kapitalu.
09 Program prechodu na inu kariéru, ktory realizuju verejné sluzby zamestnanosti (nejedna sa o davku sociadlneho zabezpecenia).

(g) Plati len pre vykonnych umelcov, na ktorych sa vztahuje ustanovenie o umelcoch v holandskom zakone o dani z prijmov. Toto osobitné
ustanovenie znamena, ze umelci sa mézu rozhodnut, aby ich klienti platili
odvadzat’ dane zo mzdy a prispevky zo svojich prijmov. Tym sa zabezpe&uje, ze umelec pracuje pocas kratkeho obdobia tak, ako keby bol

zamestnancom klienta.
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Spravodliva odmena a pretrvavajuce nerovnosti

Hoci existuju urcité neformdlne a neoficialne cenniky pre umelcov — a tu mam na mysli Statne institdcie, nie sikromné
galérie —, &asto s nedostatoéné alebo sa uplatiiuju nerovnomerne. Napriklad nie vietky krajiny EU vyplacaji honorare
za vystavovanie a umelci ¢asto znasaju naklady na vyrobu a prepravu svojich diel. To je obzvlast’ frustrujuce pri
spolupraci s velkymi, finan¢ne silnymi institiciami, ktoré platia svojich zamestnancov, ale od umelcov ocakavaju, ze
budu prispievat’ zadarmo — alebo za ,,Cest™ vystavovat’.

Okrem toho umelci vykonavaju aj vyznamnu nevidite'na pracu nad rdmec tvorivého procesu, ktord zahffia: pisanie
ziadosti o granty a projektovych navrhov (ja napiSem asi 20 Ziadosti ro¢ne), ¢o si vyzaduje znacny Cas, usilie a
odborné znalosti. V mnohych pripadoch umelci pdsobia aj ako technici na svojich vlastnych vystavach — instaluja,
upravuju a udrZiavaju svoje diela, aby zabezpeéili ich efektivnu prezentaciu. Casto st zodpovedni za prepravu
svojich umeleckych diel do vystavnych priestorov a za Uhradu stvisiacich nakladov, ako su cestovné a ubytovanie,
ktoré sa zriedka preplacaju.

K tejto zat’azi sa pridava skutocnost’, ze vicsina umelcov si sama vybavuje dane a administrativne tlohy, od
vystavovania faktur aZz po finan&né planovanie. Tieto povinnosti si vyzadujua zru¢nosti mimo umeleckej sféry,
naprieck tomu st nevyhnutnou stcast’ou udrzania kariéry. Napriek ich kI'icovému vyznamu pre fungovanie
umeleckého ekosystému ide prave o takzvanu ,,neviditeI'na pracu®, ktord zostava neuznana a neplatena, ¢o este
viac zosililuje vyzvy spojené s povolanim profesionalneho umelca.

Cesty k tomu, ako sa stat profesionalnym umelcom v Chorvatsku

V Chorvatsku existuje niekol’ko ciest, ako sa stat’ profesionalnym umelcom, z ktorych kazda prinasa svoje vlastné prilezitosti a

VyZVy:

Chorvétske zdruzenie umelcov (HDLU) je celoStatna organizécia, ktora podporuje profesionalnych umelcov.
Absolventi Akadémie vytvarnych umeni maju narok na ¢lenstvo automaticky, zatial’ Co ostatni sa mézu uchadzat’
o0 ¢&lenstvo predloZenim portfélia na postdenie. Clenstvo poskytuje pristup k k'i¢ovym vyhodam, ako st moznosti
vystavovania, nadvazovanie kontaktov a danové vyhody pri predaji umeleckych diel. Je dbélezité poznamenat’, ze
Clenstvo v HDLU je predpokladom pre podanie ziadosti o status nezavislého umelca prostrednictvom
Chorvatskeho zdruzenia umelcov na vol'nej nohe (HZSU).

A poslednym krokom je ziskanie Statatu HZSU: Tento Statit ponuka vyznamné vyhody, vratane Statnych
prispevkov na déchodok, zdravotné poistenie a materski dovolenku alebo nemocensku dovolenku. Hoci st
dochodkové platby skromné, tento Statiit poskytuje dolezita bezpecnostnt siet’, najma pre umelcov, ktori celia
zdravotnym problémom alebo maju rodinné povinnosti. Clenovia HZSU ziskavaju aj dafiové vyhody a moznost’
vstapit’ do systému DPH, ¢o im umoziuje samostatne vystavovat’ faktury.
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Existuju aj d’alsie umelecké zdruzenia, ktoré plnia rovnaku ulohu ako HDLU - sltzia ako most Kk HZSU — a cely
tento systém pochadza este z Cias, ked’ sme boli sticast'ou Juhoslavie.

Existuje tiez moznost’ zalozit umelcom riadend mimovladnu organizaciu (NGO), ktora ma sice vlastny subor
pravidiel a predpisov, ale je vhodna na podavanie ziadosti o vladne fondy, ktoré vypisuju verejné vyzvy na
financovanie mimovladnych organizacii.

Mozete sa tiez zaregistrovat’ ako maly podnik, ako nezavisli podnikatelia, ktori svoju ¢innost’ riadia v ramci Specifickych
danovych a regulaénych ramcov. Tato cesta ponuka flexibilitu, ale so sebou prinasa aj administrativne povinnosti.
Napriek tymto moZznostiam ma systém v Chorvatsku zna¢né nedostatky. Umelci sa ¢asto stretavaju s
nepravidelnym odmenovanim, obmedzenou sociadlnou ochranou a byrokratickymi prekazkami, ktoré im stazuju

udrzanie si kariéry.

Verejné financovanie kultury v Chorvatsku

Verejné financovanie je zakladnym kameniom kultarnej tvorby v Chorvéatsku, najmé v pripade nekomerénych a
neziskovych iniciativ. K hlavnym zdrojom financovania patria:

* Ministerstvo kultdry a médii: Poskytuje ro¢né granty na kultdrne projekty, vratane vytvarného
umenia, filmu a literattry.

® Miestne a regionalne samospravy: Mesta ako Zahreb a Rijeka vy¢&leiuja rozpo&tové prostriedky na
komunitné kultdrne programy.

® Specializované organizacie: Nadacie ako Kultura Nova a Solidarna podporuji sa¢asné umenie a
iniciativy obc¢ianskej spolo¢nosti.

® Chorvatske audiovizuélne centrum (HAVC): Poskytuje financovanie na filmovua produkciu a
propagaciu.

Napriek tymto zdrojom ma mnoho umelcov stale tazkosti so ziskanim dostato¢ného financovania, najméa v
oblastiach ako vytvarné umenie, kde trh takmer neexistuje. Vac¢sina chorvatskych vytvarnych umelcov pracuje
ako nezavisli umelci na projektovej baze, ktori st zavisli od projektov EU, rezidenénych pobytov a zastlpenia v
medzinarodnych galériach.

Realita zivota umelca v Chorvatsku

Neistotu umeleckej prace v Chorvétsku jasne ilustruju vyskumy ako ,,Ako ziji umelkyne v Chorvéatsku?“ od Selmy
Banichovej a Niny Goji¢ovej. Ich zistenia odhal'uja, ze:

**83 %** umelcov ma razkosti s pokrytim zakladnych zivotnych nakladov.
**68 %** nematrvalé byvanie a mnohivyuzivaja svoje obytné priestory ako pracovné priestory.

**¥48 %** zazilo diskriminaciu na pracovisku, ¢asto na zaklade pohlavia alebo prislusnosti k mensine.
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Obrazok 3. ,,Ako zZijii umelkyne v Chorvatsku? “ od Selmy
Banichovej a Niny Goji¢ovej.

Tieto vyzvy poukazuju na naliehavl potrebu systémovych reforiem, najma pokial’ ide o pristup vel’kych
Statnych institicii k umelcom. Vyraznym prikladom toho, ako umelci reagujui na tieto nerovnosti, bolo
protestné predstavenie The Invisible Ones z roku 2023, ktor¢ stale prebieha.

Predstavenie sa uskutocnilo v ramci vernisaze vystavy ,,The Visible Ones* v Mizeu moderného a su¢asného umenia v
Rijeke. ,,The Visible Ones‘ je medziinstituciondlny projekt a vystava, ktora predstavuje viac ako sto chorvatskych
umelkyn, skima a poukazuje na vyrazne nizke zastipenie umelkyn v umeleckych zbierkach muzei a institacii a zarovei
prezentuje urcité aspekty a mapuje sucasntt umelecku prax umelkyn v Chorvatsku.

Na tejto neohlasenej akcii sa za&astnilo pat umelkyi — Milijana Babi¢, Branka Cvjeti¢anin, Taj¢i Cekade, Nadija
Mustapi¢ a Nika Rukavina —, ktoré prisli na vystavu s papierovymi vrecami na hlavach. Skrytim svojej identity
umelkyne symbolizovali svoje

neviditel’nost’ v rdmci vystavy, ktorej boli sadast'ou. Prostrednictvom tladovej spravy, ktora bola zverejnenéa po
podujati, umelci odhalili svoju identitu a vyjadrili svoje st’aznosti. Ich protest upozornil na systémové
nedostatky, vratane nedostato¢nej komunikacie medzi kuratormi a umelcami, vylic¢enia umelcov z
rozhodovacich procesov a v§eobecného nedostatku respektu voci praci, ktora stoji za umeleckou tvorbou.
Performance priamo kritizovala organiza¢né postupy institucii a zddraznila odtrhnutost’ medzi vedenim institucii a
umelcami, ktorych praca tieto institicie udrzuje.

Akcia # Invisible Ones hlboko rezonovala s pracovnikmi v kultarnej sfére, ked’ze poukazala na SirSie problémy
vykorist'ovania a neviditel'nosti v umeleckom svete. Tento protest zaroven vyvolal verejnu diskusiu o nerovnostiach
v ramci chorvatskeho kulturneho systému a o ulohe institacii pri ich udrziavani.
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Toto predstavenie je symbolom pretrvavajuceho boja za prava a dostojnost’ umelcov v kultirnom sektore.
Zdoéraziiuje potrebu prehodnotenia institucionalnych postupov tak, aby umelci neboli len tvorcami obsahu, ale aby
boli uznavani ako kl'dcovi aktéri. Skutocna reforma by si vyzadovala, aby inStiticie zaviedli transparentné a
spravodlivé pracovné podmienky, dodrziavali sadzby honorarov a vytvarali platformy pre zmysluplny dial6g s
umelcami.

Tym, ze umelci daju o sebe vediet’ prostrednictvom akcii, ako st tie uvedené v prikladoch, pripominaju
verejnosti a tvorcom kultarnej politiky, Ze inStiticie existuju vd’aka ich praci a kreativite. Pokial’ sa tieto
systémové problémy nevyriesia, takéto predstavenia budu nad’alej sluzit’ ako posobivé pripomienky zmien, ktoré su
potrebné na zabezpecenie spravodlivosti, reSpektu a udrzatel'nosti pre pracovnikov v kultare.

Obrazok 4. Vystava ,, The Visible Ones “ v

Muzeu moderného a sucasného umenia v Rijeke.

Obhajoba a boj za spravodlivé podmienky v kultirnej sfére

V reakcii na tieto vyzvy sa chorvatski umelci a kultirni pracovnici zmobilizovali, aby pozadovali
spravodlivejSie pracovné podmienky, najma zavedenie praxe vyplacania honorarov umelcom, ¢o by sa malo
stat’ Standardom.

Existuju rézne hnutia za spravodlivejSie pracovné podmienky a jednym z nich je platforma FOR B.R.E.A.D. (ZA
K.R.U.H.), ktor4 je koaliciou zjednocujlicou umelcov v boji za
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dostojné pracovné prava a udrzatel'né verejné financovanie kultlry. Platforma bola zaloZena v roku 2020 pocas

1e¢

pandémie a nadvizuje na skor$ie hnutia, ako bola iniciativa ,,Dost’ Skrtov!“ z roku 2019, ktora sa postavila

proti ispornym opatreniam ovplyvinujiucim kultirny sektor.

Medzi ciele platformy patria:

® Zabezpedenie zvySeného a transparentného verejného financovania kultary.

® Zabezpecenie spravodlivej odmeny za umeleckul pracu, vratane honorarov za projekty financované z
verejnych zdrojov.

® Ochrana danovych alav pre umelcov bez negativneho vplyvu na ich déchodkové naroky.

® ZlepSenie pristupu k socialnej ochrane, ako si nemocenské davky, materskd dovolenka a déchodky.

® Zavedenie programov zékladného prijmu pre znevyhodnené umelecké profesie.

® RieSenie systémovej diskriminacie a platovych nerovnosti v kultirnom sektore.

Smerom k spravodlivejSej buducnosti pre umelcov

Cesta vpred si vyzaduje nielen miestne opatrenia, ale aj koordinované Usilie na rovni EU s cielom rie§it
Strukturalne nerovnosti, ktoré brzdia umelcov v celej Eurdpe, a zabezpecit', aby bola dostojnost’ umenia a umelcov
chranena v kontexte zdokonalenych kultarnych politik v eurépskych krajindch. Kultlrna ¢innost’ nie je len otdzkou
podpory umelcov — je to investicia do kultarneho bohatstva a socidlnej Struktury nasich spolo¢nosti.

Kto je teda umelec? Tym, Ze definujete svoju pracu, definujete svoje reality... Nenechajte, aby vas definoval systém...
A 4ano, umenie je praca!

Osobny postoj k vizudlnemu umeniu a médiam

Pokial’ ide o tému umenia a médii, mézem sa podelit’ len o svoj osobny nazor na tito problematiku. Verim, ze
média a socidlne média st pre vizualnych umelcov dblezitymi nastrojmi na ziskanie vidite'nosti, najmé ak ziju v
menS$ich mestach alebo krajinach. Nie st vSak jedinymi determinantmi uspechu. Dnes je umenie z velkej Casti
zaloZené na projektoch a kym umelec nedosiahne stadium, ked’ je pre galériu alebo instituciu ,,ziskovy* (toto slovo
sa mi nepaci, lebo si nemyslim, Ze umenie by malo byt zalozené na zisku, ale na emocionalnej vymene), cesta k
uspechu casto nevedie cez média, ale cez budovanie vzt'ahov s kuratormi, institiciami a d’al§imi odbornikmi.

Navyse, ked’ze my, ako umelci, sme v istom zmysle sacast’ou ,,produktu* spolu s na§im umenim, je kI'd¢ové
naucit’ mladSie generacie udrziavat’ jasni hranicu medzi

¢o robia a kym su. Online svet a jeho kritici mézu byt kruti a mladi umelci sa musia naucit’, ako sa vyrovnat’
nielen s odbornou umeleckou kritikou, ale aj s nahodnymi, ¢asto krutymi ndzormi, s ktorymi sa stretavaju na
internete. Pri praci so Studentmi som si vS§imla, Ze mnohi z nich sa kvéli tomu socialnym médiam uplne vyhybaja.
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Socialne média, média a citatel'ska obec

Luca Cacini, umelec V rezidencnom pobyte v Laponsku, jesenn 2024

Socialne média, média a Citatel'ska obec v Taliansku

Talianska mediélna scéna je dynamické a neustale sa meniace prostredie, na ktoré vplyva technologicky pokrok,
zmeny Vv spravani spotrebitel'ov a Specifické kultiirne faktory.

Tato sprava sa bude zaoberat’ kI'i¢ovymi prvkami socialnych médii, tradi¢nych médii a spotreby médii v Taliansku, ako aj
Ulohou umelcov v talianskej kultare a ich interakciami s médiami.

Talianska medialna scéna

Televiziaarozhlas
Televizia je v Taliansku nad’alej vyznamnou silou, pri¢om ju pravidelne sleduje 95,9 % obyvatel'stva

(EBC, 2023). Tento sektor vedu hlavne dvaja velki vysielatelia:

1. RAI (Radiotelevisione Italiana): Verejnopravna televizna stanica prevadzkuje niekolI’ko celostatnych
kanélov, vratane Rai Uno, Rai Due a Rai Tre (BBC news, 2023).

2. Mediaset: Ved(ca sikromna televizna stanica, ktort vlastni rodina Berlusconiovcov, prevadzkuje kanaly
ako Italia 1, Rete 4 a Canale 5 (BBC news, 2023).

Radio mé silné zastupenie aj v Taliansku, kde ho pravidelne po¢uva 78,9 % Talianov (EBC, 2023).
Radiovy sektor zahfna verejnopravne (RAI) aj sukromné stanice, ktoré ponukaju kombinaciu
spravodajstva, hudby a zabavného obsahu.

Tlacené média

Tlacové média v Taliansku su silne regionalizované, ¢o odzrkadl'uje rozmaniti regionalnu histériu a

identitu krajiny (BBC news, 2023). Medzi vyznamné celostatne denniky patria:

® Corriere della Sera
* L a Repubblica

® || Messaggero

® |a Stampa

® || Sole 24 Ore
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Sektor tlacenych médii vSak v poslednych rokoch ¢eli znaénym vyzvam. Pocet Citatel'ov fyzickych novin
klesol o0 3,4 %, zatial’ ¢o pocet predplatitel’ov digitdlnych novin sa znizil 0 2,5 % (EBC, 2023). Tento pokles je
stcast’ou SirSieho trendu rasticej spotreby digitalnych médii.

Digitalne média

Sprava ,,Digital 2024: Taliansko‘ poskytuje komplexné Gdaje o prijati a vyuzivani digitalnych technolégii v
Taliansku v roku 2024. Tu su kl'i¢ové body:
Vyuzitie internetu
® 51,56 miliéna pouzivatel'ov internetu (penetracia 87,7 %)
® Podet pouzivatel'ov internetu sa v rokoch 2023 az 2024 znizil o 149 000 (-0,3 %)
Socialne média
® Socialne siete sa stali vyznamnym zdrojom sprav pre mnohych Talianov, pri¢om
Vv januari 2024 ich pravidelne vyuzivalo 42,80 milidna pouzivatel'ov socidlnych médii (72,8 % obyvatel'stva) na
pristup k obsahu (Kemp, 2024).

® Podet pouzivatel'ov socidlnych médii klesol v rokoch 2023 az 2024 o 1,1 miliéna (-2,5 %)

YouTube zostava najpopularnejSou socialnou sietou v Taliansku s priblizne
42,80 miliénov pouzivatel'ov (Kemp, 2024). Medzi d’al$ie popularne platformy patria (Statista 2025):

Udaje o jednotlivych platforméch

® Facebook: 26,10 milidna pouZzivatel'ov

® YouTube: 42,80 milidéna pouzivatel'ov

® Instagram: 27,00 miliénov pouzivatel'ov

® TikTok: 20,92 miliéna pouzivatel'ov (len od 18 rokov)
® [ inkedIn: 20,00 miliénov &lenov

® Snapchat: 3,69 miliéna pouzivatel'ov

® X (Twitter): 6,50 miliona pouzivatel'ov

® Pinterest: 10,01 miliéna pouzivatel'ov

Umelci v Taliansku: povolanie a prijem

Profesionalni umelci v Taliansku

Taliansko ma bohaté umelecké dedi¢stvo a nad’alej je domovom mnohych talentovanych umelcov z r6znych
disciplin, vratane vytvarného umenia, hudby, literatary a scénickych umeni. Umelecka komunita krajiny je
rozmanita, od tradi¢nych remeselnikov zachovavajlcich staro&né techniky az po su¢asnych umelcov posuvajacich
hranice svojich médii.
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Prijmy umelcov

Umelci v Taliansku, rovnako ako v mnohych inych krajinach, ¢asto &elia vyzvam pri zabezpecovani stabilného
zivobytia zo svojej umeleckej ¢innosti. Podl'a idajov o platoch v Taliansku sa hrub4a mesa¢na mzda za pracu v
oblasti umenia a kultury zvyc€ajne pohybuje od 1 138 EUR (minimalna) do 3 083 EUR (najvysS$ia priemerna,
pricom skutoéné maximalne platy tito sumu casto prekracuju). Tieto ¢isla zahffiaju bonusy a platy sa moézu
vyrazne liSit’ v zavislosti od konkrétnej pracovnej pozicie (Paylab, 2026).

Je v8ak ddlezité poznamenat’, Ze tieto ¢isla sa moézu vyrazne 1isit’ v zavislosti od faktorov, ako su reputacia
umelca, pouzita technika a dopyt na trhu. Umelci v Taliansku mézu zarabat’ réznymi sposobmi:

. Predaj umeleckych diel

. Zakazky na verejné alebo sukromné projekty
. Granty a rezidenéné pobyty

. Vyucba alebo workshopy

. Spolupréaca s podnikmi alebo inymi umelcami

OO Lk WNPR

. Autorské honorére z reprodukcii alebo licencovania svojich diel

Mnohi umelci si prijem z umenia dopiiajua inymi zamestnaniami, najma v pociatoénych fazach svojej
kariéry.

Zobrazenie umenia a umelcov v médiach v Taliansku
Vd’aka bohatému umeleckému dediéstvu Talianska sa umeniu a umelcom v médiach &asto venuje znaéna

pozornost’. Spravy o nich mozno nijst’ na roznych platformach:

. Specializované umelecké programy v televizii a rozhlase
. Rubriky venované umeniu a kultdre v hlavnych novinach a ¢asopisoch
. Specializované umelecké publikécie a webové stranky

. Reportaze a rozhovory s umelcami v médiach zameranych na Zivotny $tyl

hn hr WN P

. Uéty na socialnych médiach a hashtagy zamerané na talianske umenie a umelcov

Meédia Casto venuju pozornost’ tak etablovanym umelcom, ako aj za¢inajicim talentom, pricom informuji o
vystavach, umeleckych veltrhoch a vyznamnych kultarnych podujatiach. Rozsah medialneho pokrytia sa viak méze

lisit’ v zavislosti od profilu umelca a vhimaného zaujmu verejnosti o jeho tvorbu.
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Vplyv medidlnej pritomnosti na prijmy umelcov
Siln& medialna pritomnost’ méze v Taliansku vyrazne ovplyvnit’ prijmovy potencial umelca. Medialne
pokrytie moéze:

. Zvysit viditeI'nost’ a uznanie
. Prilakat’ potencialnych kupcov a zberatel'ov
. Viest’ K prilezitostiam na vystavy alebo zdkazky

. Posilnit’ reputaciu umelca a vnimana hodnotu jeho diel

hn hr WN P

. Urah¢it’ nadvazovanie kontaktov s galériami, kuratormi a d’alsimi odbornikmi z umeleckého sveta

Je vsak dolezité poznamenat’, ze samotna medialna pritomnost’ nezarucuje finanény tspech. Umelci stale musia
vytvarat’ kvalitné diela a efektivne zvladnut’ obchodné aspekty svojej kariéry.

Budovanie vztahov s médiami v Taliansku
Pre umelcov a d’alsich odbornikov, ktori chcl nadviazat’ vzt'ahy s médiami v Taliansku, méze byt’ téinnych
niekol’ko stratégii:

o

. Vybuduijte si silnt online pritomnost’ prostrednictvom profesionalnej webovej stranky a aktivnych profilov
na socialnych sietach

. Budujte vztahy s novinarmi a kritikmi Specializujucimi sa na umenie a kultdru
. Ugast’ na prestiznych podujatiach a vystavach

. Spolupracujte s inymi umelcami alebo organizaciami s cielom zvysit’ svoju vidite'nost’

wn A WDN

. Vytvarajte projekty alebo iniciativy, ktoré st medialne zaujimavé a sU v stlade so sa¢asnymi trendmi alebo
spolocenskymi otazkami

(o2}

. Vzhlradom na dolezitost’ regionalnej identity v talianskej kultare spolupracujte s miestnymi a regionalnymi
médiami
7. Zvéazte spolupracu s publicistom alebo odbornikom na PR, ktory rozumie talianskej medialnej scéne.
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Vyuzitie socidlnych médii v Taliansku

Socialne média zohravaju v talianskej spolo&nosti vyznamnu ulohu, pri¢om obzvlast’ populérne s platformy ako Facebook,
Instagram a YouTube. Medzi vyznamné trendy a priklady vyuzivania socialnych médii v Taliansku patria:

1. Konzumacia sprav: Vicsina Talianov &erpa spravy z internetu, pri¢om sociélne siete s obzv1ast
obl'ibenymi zdrojmi (Kemp, 2024).

2. Politicka angaZovanost: Platformy socialnych médii, najma Facebook, sa stali kI'i¢ovymi nastrojmi na
organizovanie protestov a inych hromadnych zhromazdeni (Freedom House, 2024).

3. Marketing prostrednictvom influencerov: Taliani pdsobiaci v réznych oblastiach si vybudovali

zna¢nu zakladnu sledovatel'ov a nadviazali partnerstva so znac¢kami.

4. Propagécia kultary: Mnohé talianske kultarne intitGcie a umelci vyuzivaja socialne média na
prezentaciu svojej tvorby a komunikaciu s publikom.

5. Zapojenie miestnej komunity: Skupiny na socialnych médiach zamerané na konkrétne mesta alebo
regiony su obl'ibené vd’aka zdiel'aniu miestnych sprav a informacii.

Doveryhodnost médii v Taliansku

Taliansky politicky systém sa vyznacuje komplexnou a mnohostrannou Struktarou.

Hoci st obc¢ianske slobody vo vSeobecnosti dodrziavané, pretrvavaju obavy tykajlice sa prav migrantov a osob z
komunity LGBT+. Nad’alej existuji vyrazné regionalne rozdiely a problémy, ako je korupcia a organizovany zlo¢in,
nad’alej ohrozuju pravny Stat a brzdia hospodarsky rast. Déveryhodnost’ médii v Taliansku je komplexna otadzka, pri¢om
uroven dovery sa lisi v zavislosti od jednotlivych platforiem a médii. Niekol’ko kI'icovych bodov, ktoré je potrebné
zohl’adnit:

1. ANSA, popredna talianska spravodajské agentura, sa uz siedmy rok po sebe umiestnila na prvom mieste v
rebricku najdéveryhodnejsich spravodajskych znaciek, pricom jej doveruje 75 % Talianov (Cornia, 2024).
Medzi d’alsie vysoko doéveryhodné spravodajské zdroje patria SkyTg24 (69 % dovery), Il Sole 24 Ore (67 %) a
TG La7 (62 %) (Cornia, 2024).

2. Tradiéné média, najma kvalitné noviny a verejnopravne vysielanie, si vo véeobecnosti

zachovavajl vyssiu aroven dovery v porovnani s digitalnymi médiami a socialnymi sietami.

3. Obavy z dezinformacii a ,.falo$nych sprav* na platformach socialnych médii viedli k zvysenému
dohl’adu a iniciativam zameranym na overovanie faktov.

4. Koncentréacia vlastnictva médii, najma v televizii, niekedy vyvolava obavy z politického vplyvu na
medialny obsah (BBC news, 2023).

5. Polarizované politické prostredie v Taliansku mézZe ovplyviiovat’ vnimanie zaujatosti a
déveryhodnosti médii z ideologického hl'adiska.
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Aké su najpopularnejsie europske platformy pre zacinajticich umelcov v oblasti vytvarného
umenia?

Niekol’ko eurdpskych platforiem ponika zacinajucim vytvarnym umelcom vyznamné prilezitosti na zviditeI’'nenie
sa a rozvoj kariéry. Tu st niektoré z poprednych platforiem:

Platformy programu Kreativha Europa
Program Kreativna Eurdpa financuje viacero platforiem podporujlcich vytvarnych umelcov:

Euro6pska platforma mediadlneho umenia
® Zameriava sa na digitalne umenie, robotiku a d’alsie formy medidlneho umenia

® Ponuka reziden&né pobyty a moZnosti vystavovania

Platforma Distributed Design Market
*® Podporuje za¢inajucich vizualnych umelcov v ramci hnutia ,,maker*

® Poskytuje prilezitosti na networking a vymenu skasenosti

PARALLEL a FUTURES
® Dve samostatné platformy venované zaginajucim fotografom

® Ponukaju zviditel'nenie a prilezitosti na kariérny rast

SHAPE+
Hoci sa SHAPE+ zameriava predovSetkym na inovativnu hudbu, podporuje aj vizudlnych umelcov pracujtcich s

audiovizualnym umenim. Ponuka:

® Kazdoroény vyber vynimoénych zaéinajucich talentov
® Pozvanky na vystUpenia a rezidenéné pobyty zamerané na spolupracu
® Podujatia na budovanie sieti a podporu kariérneho rozvoja

Europsky fond pre zacinajicich umelcov (EFFEA)
EFFEA, iniciativa Eurépskej asociacie festivalov, poskytuje vizualnym umelcom

prilezitosti prostrednictvom festivalov:

® Kazdoro¢ne podporuje 150 festivalov v spolupraci s za¢inajucimi umelcami
® Ponuka reziden¢né pobyty a prilezitosti na spolupracu
® Poskytuje platformu pre medzinarodny kariérny rozvoj

Tieto platformy ponukaju za¢inajucim vytvarnym umelcom cenné prilezitosti na rezidenéné pobyty, vystavy, nadvdzovanie
kontaktov a kariérny rast v celej Eurdpe. Ugast’'ou na tychto iniciativach mézu umelci ziskat’ publicitu u réznorodého publika

a odbornikov z odvetvia, ¢o mdéze zvysit’ ich uznanie a ispech v medzinarodnom umeleckom svete.
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Aké typy projektov v oblasti vytvarného umenia tieto platformy najcastejsie podporuju?

Eurépske platformy podporuju Siroku Ska&lu projektov v oblasti vytvarného umenia, pricom sa zameriavaju
najméi na nové a inovativne formy. (Platforma pre kultirne vzt'ahy, 2020), (Eurépska komisia, 2026). Medzi
najcastejSie podporované typy projektov v oblasti vytvarného umenia patria:

Digitalne a medialne umenie
Eurépska platforma pre medialne umenie (EMAP) je hlavnym podporovatel'om projektov v oblasti
digitadlneho a medidlneho umenia. T4ato platforma sa Specializuje na:

Digitalne umenie

Medialne umenie
® Bio-umenie
® Robotické umenie

Fotografiu
Dve Specializované platformy podporuji za&inajtacich fotografov:

® PARALLEL - Eurépska platforma zamerana na fotografiu
® FUTURES - eurdpska platforma zamerand na fotografiu

Tieto platformy pontkaji za¢inajucim fotografom prilezitosti prezentovat’ svoju tvorbu a rozvijat’ svoju
kariéru v europskom meradle.

Audiovizuélne umenie
SHAPE (Sound, Heterogeneous Art and Performance in Europe) podporuje inovativne projekty audiovizualneho
umenia, ktoré kombinuju vizualne prvky so zvukom a performanciou.

Dizajn a hnutie ,maker*
Platforma Distributed Design Market sa zameriava na podporu vytvarnych umelcov zapojenych do hnutia

»maker*. Tato platforma podporuje:

® Inovativne dizajnové projekty
® Kolaborativny dizajn a dizajn s otvorenym zdrojovym kédom
® Projekty, ktoré spajaja tradi¢né remesla s novymi technoldgiami

Multidisciplinarne vizualne umenie
Mnohé z tychto platforiem podporuju Siroku Skalu projektov v oblasti vizualneho umenia, medzi

ktoré moézu patrit’:

® In$tala¢né umenie
® Performativne umenie s vyraznymi vizualnymi prvkami

® Experimentélne a interdisciplinarne projekty, ktoré posivaju hranice tradi¢ného vytvarného
umenia
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Tieto platformy uprednostiiujii inovativne projekty, zaoberaju sa aktualnymi spoloCenskymi otazkami a maja
potencial oslovit’ réznorodé publikum v celej Eurdope. Casto podporuju diela, ktoré zahffiaju prvky technolégie,
udrzatel'nosti a medzikultiirnej spoluprace.

Ako tieto platformy integruju digitalnu transformaciu do svojich projektov vizualneho
umenia?

Europske platformy pre zacinajucich umelcov aktivne integruju digitalnu transformaciu do svojich projektov
vizualneho umenia viacerymi spésobmi: (NeMe Arts Centre, 2022), (Ars Electronica, 2026), (Creative Europe,
2026), (Oddo&Tucker, 2022), (Culture and Creativity, 2026)
Digitalne umenie a média
Eurépska platforma medialneho umenia (EMAP) sa zameriava konkrétne na projekty v oblasti digitalneho a
medialneho umenia. Tieto projekty vo svojej podstate vyuzivaju digitalne technologie a sktimajt ich vplyv
na umenie a spolo¢nost’.

Inovativne technoldgie
Mnohé platformy povzbudzuji umelcov k experimentovaniu s najnovsimi technologiami:

® Virtualna a rozsirena realita
® Umela inteligencia

Interaktivne inStalacie

Techniky digitalnej vyroby

Napriklad platforma SHAPE+ podporuje audiovizualnych umelcov pracujicich s inovativnymi digitalnymi
technologiami.

Online vystavy a virtualne priestory
Platformy ¢oraz Castejsie vyuzivaja digitalne priestory na prezentaciu umeleckych diel:

*® Virtualne galérie
® Online vystavy

® Interaktivne webové projekty

To umoziiuje vacsiu dostupnost’ a dosah diel za¢inajucich umelcov.

Digitalne néastroje na tvorbu
Umelci sU podporovani pri vyuzivani digitdlnych nastrojov pocas celého tvorivého procesu:

® Softvér na 3D modelovanie
® Nastroje na digitdlne malovanie a ilustraciu

® Softvér na Upravu videa a animéaciu
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Umenie zalozené na udajoch
Niektoré projekty zahffiaju vizualizaciu dat alebo prvky zaloZené na datach:

® Vyuzitie velkych déat ako prostriedku umeleckého vyjadrenia

*® Vytvéranie interaktivnych vizualizacii komplexnych informacii

Digitalna distribucia a propagacia
Platformy vyuzivaja digitdlne kanaly na propagaciu za¢inajacich umelcov:

® Kampane na socialnych médiach
® Online portfélia
® Digitalne katalogy umeleckych diel

Zapojenie publika prostrednictvom technoldgii
Na posilnenie interakcie s publikom sa vyuzivaja digitalne nastroje:

* Mobilné aplikéacie sluziace ako sprievodcovia po vystavach
® QR koédy s dopliujacimi informaciami

® Interaktivne prvky v inStalécii

Vdaka integracii tychto digitdlnych prvkov poméhaju tieto platformy zaéinajicim vizudlnym umelcom prisposobit’ sa a
uspiet’ v Coraz viac digitalizovanom svete umenia, priCom zaroven skiumaji nové formy umeleckého vyjadrenia, ktoré
umoziuje technolégia.

47



Referencie:

Ars Electronica, Ars Electronica Platform Europe, 2026 (23. 3. 2026)_https://ars.electronica.art/europe/en/

Cornia, Alessio, Sprava Reuters Institute o digitdlnych spravach 2024 (23. 3. 2026) _
https://reutersinstitute.politics.ox.ac.uk/digital-news-report/2024/italy

Program Kreativna Eurépa — zlozka KULTURA, Eurépska komisia, 2026 (23. 3. 2026) https://
culture.ec.europa.eu/creative-europe/creative-europe-culture-strand

Platforma pre kultdrne vzt'ahy, platformy programu Kreativna Eurépa, 2020 (23.3.2026) _
https://www.cultureinexternalrelations.eu/2020/09/21/creative-europe-platforms/

Kultdra a kreativita: Eurépske platformy na podporu za¢inajucich umelcov, 2026 (23.3.2026) _
https://culture.ec.europa.eu/creative-europe/creative-europe-culture-strand/european-platforms

E Business Consulting (EBC): Aky medialny mix v Taliansku v roku 2023? (23. 3. 2026) https://www.e-
businessconsulting.it/en/news-details/news/what-media-in-italy/

Eurépska komisia: Eurépske platformy na podporu za¢inajucich umelcov v roku 2026 (23.3.2026) _
https://culture.ec.europa.eu/creative-europe/creative-europe-culture-strand/european-platforms

Freedom House: Sloboda na internete 2024, Taliansko (23. 3. 2026) _
https://freedomhouse.org/country/italy/freedom-net/2024

Sprievodca médiami v Taliansku — BBC News, 2023 (23. 3. 2026) _
https://www.bbc.com/news/world-europe-17433146

Kemp, Simon: Digital 2024: Taliansko (23.3.2026) _
https://datareportal.com/reports/digital-2024-italy

NeMe Arts Centre: Eurdpska platforma medidlneho umenia oznamila vybranych umelcov na rok 2022 (23. 3.
2026) _https://www.neme.org/blog/emap-announces-2022-selected-artists

Oddo, Egle a Tucker, Arlene: ROZPLETANIE ARCHIVOV — Ako vstupujeme do novej éry: Pripad Pixelache Helsinki,
2022 (23. 3. 2026) https://artdependence.com/ articles/disentangling-archives-how-we-are-entering-a-new-era-the-
case-of-pixelache-helsinki/

Paylab: Platové podmienky pre pozicie v oblasti umenia a kultary, 2026 (23. 3. 2026) _
https://www.paylab.com/it/salaryinfo/arts-culture

48


https://ars.electronica.art/europe/en/
https://reutersinstitute.politics.ox.ac.uk/digital-news-report/2024/italy
https://www.cultureinexternalrelations.eu/2020/09/21/creative-europe-platforms/
https://culture.ec.europa.eu/creative-europe/creative-europe-culture-strand/european-platforms
https://www.e-businessconsulting.it/en/news-details/news/what-media-in-italy/
https://www.e-businessconsulting.it/en/news-details/news/what-media-in-italy/
https://www.e-businessconsulting.it/en/news-details/news/what-media-in-italy/
https://culture.ec.europa.eu/creative-europe/creative-europe-culture-strand/european-platforms
https://freedomhouse.org/country/italy/freedom-net/2024
https://www.bbc.com/news/world-europe-17433146
https://datareportal.com/reports/digital-2024-italy
https://www.neme.org/blog/emap-announces-2022-selected-artists
https://artdependence.com/
https://artdependence.com/articles/disentangling-archives-how-we-are-entering-a-new-era-the-case-of-pixelache-helsinki/
https://artdependence.com/articles/disentangling-archives-how-we-are-entering-a-new-era-the-case-of-pixelache-helsinki/
https://artdependence.com/articles/disentangling-archives-how-we-are-entering-a-new-era-the-case-of-pixelache-helsinki/
https://www.paylab.com/it/salaryinfo/arts-culture

Vyskumné oddelenie Statista, 2025: Najobl'ibenejsie socialne média a aplikacie na posielanie sprav na cCitanie
sprav v Taliansku k februaru 2025 (23.3.2026)_https://www.statista.com/ statistics/726236/top-social-media-
for-news-italy/
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Budovanie komunit prostrednictvom umeleckych praktik v digitalnej ére: neustala vyzva a zdroj,

ktory treba preskiumat
Eleonora Serpente a Roberta Di Serio, umelkyne V rezidencnom pobyte v Splite, jesern 2025

Uvod

Obrazok 1. Krajiny, vV ktorych sa konaju rezidencné pobyty gruppocorp3.

Voladme sa Eleonora Serpente a Roberta Di Serio (obe narodené v roku 1999), sme dve sti¢asné tane¢nice z
Talianska, ktoré v roku 2024 spolo¢ne zalozili kolektiv gruppocorp3. Od svojho zaloZenia kolektiv absolvoval
rezidenéné pobyty v kultirnych centrach (Paleotto 11/Ekodanza, Live Arts Cultures, Culture Hub Croatia) a
zucastnil sa
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festivaloch scénickych umeni, ako st FUORIFORMATO (Janov), LaCampeggia FS CO-
CREARE (Bologna), Sotto Venere (Lucca), Tracce di Luce (Isernia), Dominio Pubblico / Fuoriprogramma (Rim). Kolektiv
vytvara v spolupraci s vytvarnymi umelcami a hudobnikmi projekty spajajuce tanec a film, interaktivne predstavenia a zivé
inStalacie, pri¢om sa zameriava na vplyv, ktory umelecké dielo vyvolava na prirodné, umelé a 'udské prostredie. Medzi nade
vyskumné zaujmy patri experimentovanie s moznostami tela v pohybe a poetického gesta, prelinanie zanrov a prostriedkov,
vytvéaranie participativnych, imerznych a inkluzivnych umeleckych praktik, ako aj intersekcionalny feminizmus a ekoldgia v
performanénom umeni.

Obrazok 2-3. INTRA (priestor medzi) — Teatro India (RO) Dominico Pubblico | Fuoriprogramma

Tuto priru¢ku piSeme po mesa&nom tvorivom a umeleckom pobyte v Splite v ramci projektu Kreativna Eurépa s
nazvom Professional Media Presence (PMP), ktory organizovalo kultirne centrum Culture Hub Croatia. Pocas
pobytu sme pracovali na projekte STeReO, s6lovom predstaveni na tému rodovych stereotypov tykajucich sa
zenského tela a spravania. Dielo zahitia Eleonorin tanec, vyuzitie hlasu v r6znych formach (reg&, spev, jej nahraty
hlas pouzity ako zvukové prostredie) a priamu komunikaciu s publikom.

Toto reziden¢né obdobie v Splite pre nas predstavovalo konkrétne skiimanie toho, ¢o pre nas ako umelcov

znamena tvorba umeleckého diela, alebo vo vSeobecnejSom zmysle — tvorba umenia. Otvorilo ndm to mozZnost’

zazit’ vstup do aktivnej komunity, z ktorej sme mohli

dostavat’ vel’a a zadarmo a kde by sme mohli preskiimat’, ako nie¢o vratit’ a ako to urobit’ v réznych formach.
Ako umelecké zdruzenie verime, Ze je nevyhnutné zGcastiovat’ sa rezidenénych pobytov, kde sa mézeme
ponorit’ do komunit hostiteI'skych miest, a to nielen vyuzivanim priestorov, ¢asu a zdrojov, ale aj aktivnou
ucast’ou na miestnych kultarnych aktivitach a navrhovanim novych. Zucastnili sme sa podnetnych
umeleckych aktivit CHC a vysledky nasho vyskumu sme zdiel’ali nielen prostrednictvom zavere¢ného
predstavenia, ale aj prostrednictvom bezplatného workshopu otvoreného pre komunitu v Splite a jeho okoli.
Tento pristup k praci sa odraza aj v naSom umeleckom vyskume: zaujima nas tvorba tane¢nych diel, ktoré
nie su autoreferencné a zamerané vylucne
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nezameriava sa len na esteticky zazitok, ale zaobera sa otdzkou, ako zapojit’ 'udi do zazitkov zdiel'ania, stretdvania sa,
reflexie a starostlivosti. Budovanie komunity pre nas preto nespociva len v tom, ako pristupujeme k okoliu a k 'ud’'om,
s ktorymi sa stretdvame (i uz su to umelci, pracovnici alebo nie), ale je aj samotnym jadrom nasej prace. Verime, Ze
predstavenia, aj ked’ len do¢asné, mozu vytvarat’ malé a spontanne komunity, priestory

odporu, ktoré sa stavaju proti prevladajucemu individualizmu a rozsirenej osamelosti nasich su¢asnych spolo&nosti.
Hoci sa tieto malé komunity po skon¢eni predstavenia rozpadnu, nie¢o z toho pozastaveného okamihu pohladov a
,,divadelnej* komunikacie zostava a odznieva v ¢ase: prave v tom spociva pre nas krasa performané¢ného umenia,
chapaného nie ako oby¢€ajnu zabavu, ale ako kolektivnu terapeutickt formu, ritual blizkosti. Na zaklade tychto
myslienok sme v roku 2024 vytvorili nase prvé dielo INTRA (priestor medzi), dielo, ktoré hovori o 'udskej
vzajomnej zavislosti. Prostrednictvom dramaturgie pohl'adov a blizkosti my, ¢inkujuaci, h'adame interakciu s
publikom, ktora je najprv naznacena a potom Coraz vyraznejSia. Prostrednictvom intimnych tancov a gest je cielom
urobit’ z predstavenia rezonan¢nu dosku, prostriedok pre vztahy, schopny zdoraznit’ nekonecné linie prepojenia
(fyzické aj emocionélne), ktoré vznikaju medzi telami obyvajicimi ten isty priestor, aj keby to bolo len na 30 minut.

Obrazok 4. INTRA (priestor medzi) — prezentdcia vysledkov rezidencného pobytu
na festivale LaCampeggiaF'S (BO) — vPavo —

Obrazok 5. INTRA (priestor medzi) — prezentdacia vysledkov rezidencéného pobytu v
priestore Live Arts Culture (VE) — vpravo —

Co dnes znamena pojem , komunita“?

Dnes je pojem ,,.komunita* mimoriadne pritomny v kazdodennej rétorike, napriek tomu, ze mimoriadna zlozitost’
sucasného sveta tento pojem neustale meni a vyzaduje si, aby spolo¢enské vedy neustéle prehodnocovali jeho vyznam.
Najbeznejsi vyznam pojmu ,.komunita® sa vztahuje na skupinu l'udi, ktori maju nie€o spolo¢né: geograficku
prislusnost’, zvyky, hodnoty. Tradi¢na predstava o komunite ako

Homogénna skupina sa zda byt v jasnom rozpore s modernitou, v ktorej sa identity javia ako ¢oraz viac
roztrieStené a vzdialené v désledku vsadepritomnych individualistickych a utilitarnych tendencii nasich
spolo¢nosti.
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Antropolég Marco Aime poukazuje na to, ze ked’ hovorime o pojme ,,komunita‘“, takmer vzdy to

robime V pozitivnhom zmysle a s uréitym pocitom nostalgie, pric¢om sa zamysl'ame nad tym, ¢i tento

pocit nestvisi snad’ s tym, ze

Modernita hlboko zmenila na§ spésob vnimania pojmu ,,my* a vzt'ahov s ostatnymi (Aime: 2010). Pojem
komunity sa preto mozno tak ¢asto uvadza prave preto, Zze vo svojom tradi¢nom vyzname predstavuje liek na
zavratné premeny sucasného sveta, ktoré neustéle spochybiiuji nase

istoty identity. Z historického hl'adiska priSla prva rana pre komunitu s nastupom mestsko-priemyselnej spolo¢nosti:
roz§irovanie miest (ktorych hranice sa stavaju ¢oraz menej vnimané a nepochopitel'né), odtrhnutie pracovnikov od ich
rodin v dosledku vzniku tovarni a model mestského zivotného §tylu — to vSetko viedlo k fragmentacii ¢asu a priestoru,
ktoré uz nie su diktované spolo¢nymi rytmami, ale poziadavkami vyroby. Rychlost’ produktivneho zivota stazuje
vytvaranie hlbokych medzil'udskych vizieb. Druhou ranou pre komunitu je prichod digitadlnej spolo¢nosti: rozvoj
internetu a Sirenie prenosnych zariadeni, ako sU smartfony a tablety, vytvaraju neustéle pripojenie, o vedie k odcudzeniu
od miest a 'udi. Clovek je viade a nikde a fyzické vzt'ahy Gasto nahradzaju virtualne, sprostredkované cez obrazovky.
Paradoxne nam hyperprepojenie hrozi tym, ze sa stratime v osamelom dave. Paradox spoc¢iva v tom, ze takéto
hyperprepojenie so sebou nesie riziko, ze sa stratime v osamelom dave.

Upadok komunit v siéasnej zapadnej spoloénosti

S postupujtcou globalizaciou a digitalnym kapitalizmom sa spOsob, akym vnimame komunity a ako
vnimame sami seba ako sti¢ast’ komunity, stdva komplexnym procesom, ktorého pochopenie, analyza a
spracovanie si vyzaduja ¢oraz viac energie. Z generacie na generaciu sa odcudzenie, individualizmus a
zrychlenie zintenziviiuju do takej miery, ze veda k nezadrzatel'nej fragmenticii tak ja, ako aj ,,my*. V
socialnom systéme zalozenom na kapitalistickom modeli, v ktorom plati princip privatizacie vol'ného &asu, v
ktorom st mechanizmy solidarity a vzajomnej pomoci podriadené trhovej logike a v ktorom je cielom

Tuazba po rychlom ziskani vSetkého prevazi nad potrebnym ¢asom a priestorom. Vzhl'adom na toto vetko si kladieme
otazku: daji sa virtudlne komunity povaZzovat' za skutoéné komunity? Co sa stane, ked’ v tejto oblasti chyba fyzicka
pritomnost™? Problém tiel a pritomnosti zostava kI"'a¢ovym bodom, od ktorého je tazké sa odputat’, aby sme mohli tento
fenomén kriticky pozorovat. Naopak, stava sa to akousi SoSovkou: Byung-Chul Han napriklad v knihe Zmiznutie
ritudlov tvrdi, ze online komunity st akymsi ritualnym zhromazdenim

bez stretavania sa, obrady oslabené a zbavené hodnoty, ktorti im dodavala telesna pritomnost’, bezduché masy, ktoré¢
nahrddzaju tie obrady, ktoré v davnych ¢asoch vytvarali miesta a okamihy stretavania sa, riadené spolo&nymi vierami a
ciel'mi (Han: 2020).

Sherry Turkle vo svojej knihe ,,Alone Together* rozobera pojem chybajtcej spolo¢nej pritomnosti a
hyperprepojenosti (Turkle: 2012). Neustale sme bombardovani a stimulovani tokmi informacii, ktoré si vyzaduja
skor virtualne prepojenie nez fyzick( pritomnost’, pricom toto prepojenie nemusi byt’ zdiel'ané na spolo¢nom
mieste a v spolo¢nom ¢ase. To vedie ku krize blizkosti, ktora ma tendenciu
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aby nés naudili neznasat’ samotu, ticho a ,,offline* stav, a klamali nas, ze pri prehliadani alebo surfovani po webe nie
sme v skutocnosti sami: ¢im viac sme prepojeni, tym sme osamelejsi, a ¢im viac sme osameli, tym viac vyhl'adavame
nasu siet’ s jedinym cielom — vyuzit’ silu/vyhodu, ktorl ponuka: rozsirit, ba dokonca deformovat’ vnimanie ¢asu, reality
a samoty. Na druhej strane, digitdlne komunity, ako su vysielania, spravodajské bulletiny, skupinové chaty, féra, blogy,
fandomy, socialne platformy atd’.

vychadzaju zo spolo&nych potrieb a zaujmov I'udi, ktoré su niekedy trvalé, inokedy pominutel'né.

Online komunity by sa mali vnimat’ ako doplnok k redlnym vzt'ahom, nie ako nastroje, ktoré ich nahradzaju.
Znovuobjavenie hodnoty zdiel'ania méZze poméct’ prekonat’ 'udské ochudobnenie spdsobené sutazou za kazda cenu a
predstavou vlastnictva ako

znak uspechu. Rozsirené formy suc¢asného komunitarizmu spolu s nostalgiou po komunite a jej hl'adanim nam
ukazuju pokusy prekrocit’ individualisticky model smerom k kolektivnej§iemu rozmeru. Z tohto dévodu je
komunita ¢asto vnimana ako bezpecny pristav v prili§ zlozitom svete. Ak kapitalizmus produkuje spotrebné
statky, komunita by mala produkovat’ vztahové statky, ktoré spolo¢ne vytvaraju a uzivajua si u€astnici danej
udalosti — ani striktne verejnej, ani striktne sukromnej — a ktoré patria do socialnej sféry. To v8etko si vyzaduje
zdiel'anie, koexistenciu a reciprocitu (Aime:2010).

Relacné umenie, participativne umenie, komunitné umenie

Od 90. rokov 20. storocia sa v zdpadnej umeleckej a performanénej scéne Coraz viac kladie déraz na vztah medzi

umelcom a publikom, na interakciu a socialny kontext.

Tento trend, ktory mozno interpretovat’ ako reakciu na rastici individualizmus a komercializaciu umenia spdsobent
technokapitalizmom, definoval renomovany francuzsky kritik Bourriaud ako ,,rela¢nu estetiku*. Bourriaud preto vnima
tieto umelecké praktiky ako momenty spoloc¢enského zivota a vymeny, docasné socialne priestory

, ktoré definuje ako ,,mikroutépie*, v ktorych sa verejnost’ stava sacast'ou diela a dotvara jeho vyznam (Bourriaud: 1998).

Paralelne s tymito trendmi sa vyvinulo takzvané , participativne umenie®, ktoré sa od relacného umenia 1isi svojim
vacsim dorazom na spolupracu (Gcastnici sa stdvaju spoluautormi diel) a politickymi charakteristikami.
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Obrazok 6.-7. Odyssey — mobilnd a interaktivna intervencia autorov Boijeot, Kardi, Martin na podujati Split Calling
(HNK) — vl’avo, uprostred —

Obrazok 8. Lifting Memories — participativne predstavenie Tilly Giro v ramci podujatia Split Calling (HNK)
-vpravo-

Obrazok 9-10. Umelecké workshopy pre miestnu komunitu organizované Culture Hub Croatia v PROSTOR, Split
(HNK) — vlavo, uprostred—

Obrazok 11. Workshop Alexandry Stroganovej ,,Tides of Care — Sensing the Hydrocommons “, Split (HNK) — vpravo —

Za poslednych 15 rokov sa tieto dva trendy prepojili, ¢im vznikli hybridné formy, medzi ktorymi vynika
komunitné umenie. Komunitné umenie (znadme aj ako komunitné alebo socialne umenie) je umelecka prax, ktora
vzniké a rozvija sa v rdmci konkrétnej komunity, a to hlavne so socidlnymi ciel'mi. Nie je to len ,,participativne*
umenie: ma hlboko teritoridlny a ¢asto transformativny rozmer. Aby sa umelecka prax mohla definovat” ako
,.komunitna“, musi mat’ za ciel’ vytvarat' nové komunity alebo posiliiovat’ vizby v ramci uz existujucej
komunity. Komunitné umelecké praktiky sa dnes vyuzivaju v roznych kontextoch (nemocnice, véznice,
rehabilitaéné centrd, prijimacie centra, domovy déchodcov, $koly, kulturne centrad) a st Struktarované podla
potreby ciel'ovej skupiny. Aby boli takéto postupy U€¢inné, nesmu byt’, samozrejme, kratkodobé: kIai¢ové st ich
trvalost’ v ¢ase a schopnost’ prinasat’ konkrétne a dlhodobé prinosy pre zapojené komunity. Tieto trendy v poslednych
rokoch ovplyvnili aj tanec a scénické umenie.
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Taneéni umelci sa Coraz viac snazia aktivne zapajat’ publikum a jednotlivcov, a to nielen zmenou tradi¢ného
usporiadania priestoru predstavenia a niekedy aj odstranenim vzdialenosti medzi u¢inkujucimi a divakmi
prostrednictvom &oraz viac pohlcujucich a interaktivnych navrhov, ale aj napriklad vytvaranim predstaveni s
ucast’ou neprofesionalov. Ked’ je tane¢ny umelec choreografom a aktivne zapdja I'udi (a¢astnikov workshopu
zameraného na vytvorenie predstavenia alebo

publikum predstavenia), hovorime 0 participativnom tanci. Ked’ sa naopak tane¢ny umelec stava sprievodcom
procesu, ktorého cielom je vybudovat novi komunitu alebo posilnit’ uz existujicu, hovorime o komunitnom
tanci. Bohuzial’, pojem ,,komunitny tanec* sa ¢asto pouziva na oznadenie praktik, ktoré maju s tymto vyrazom
malo spolo¢ného: niektori umelci dnes tento pojem pouzivaju na oznacenie kratkodobych workshopov, ktoré
maju len vel'mi malo socialnych ciel’ov, okrem zapojenia I'udi do performativneho zazitku,

t. j. udalost’, ktora je podnetnd, vzrusujica a prospesna z mnohych hl'adisk, ale neprinasa také trvalé prinosy ako
komunitna prax. Ako vsak tvrdi Zagatti, jedna z veducich osobnosti komunitného tanca v Taliansku, je nevyhnutné
vnimat’ ciele a charakteristiky komunitného tanca ako ,,pomala prax®, zalozenu na nac¢tvani, spolo¢nom tvorenti,
kontinuite a zakoreneni v danom tzemi, spolo¢nej historii a potrebach ticastnikov.

Obrazky 12-13-14. LUMINOSO / La citta autistica — projekt specificky pre dané miesto, ktorého kurdtorom je Virgilio

Sieni (BO)

Obrazky 15-16-17. Dance Well — vyskum pohybu Vv suvislosti S Parkinsonovou chorobou (VI)
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Ako kolektiv taneénikov v ramci tychto trendov, ktoré sme prave nacrtli, citime, ze chceme byt sticast’ou tychto
sucasnych hnuti v si¢asnom tanci a performativnych umeniach, a preto smerujeme k ¢oraz autentickejSiemu a
reSpektujucejSiemu stretnutiu s 'ud’'mi, ktorych zapajame do nasej prace. Nasa prax si nenarokuje ,,budovat™
komunity ani posiliiovat’ iné, €o je cielom komunitného tanca, ale urcite zdiel’a, uznava a obdivuje dolezitost’ a
vyznam jeho cielov (dufame, Ze v budicnosti budeme schopni realizovat’ skuto&né a dlhodobé projekty
komunitného tanca). V sti¢asnosti vytvarame predstavenia, ktoré sa zameriavaju na blizkost’ s publikom a na
vytvaranie komunikécie, ktord nie je sprostredkované nadbyto¢nou estetikou ani umelymi konvenciami. Nas tanec
mozno preto definovat’ hlavne ako ,,relaény®, pretoze sa zameriava na stretnutie s 'ud’'mi, a v mensej miere ako
,participativny*, pretoze ¢ast’ nasSich predstaveni je zaloZzena na priamej interakcii s publikom.

Pokial’ ide o ,,tanec*, okrem siete umeleckych spoluprac, ktori budujeme od zaciatku naSej ¢innosti, Si urcite
uvedomujeme, ze performanéné projekty nemozu vytvorit’ ,,komunitu® v tradicnom zmysle tohto pojmu, ale
moézu vytvorit’ len do€asné bubliny stretnuti, pozastavené komunity, ktorych trvanie

zhoduje sa s trvanim predstavenia. Napriek tomu sa stotozhujeme s ciel'mi komunitného tanca a ¢oraz viac dufame, ze
nasu umeleckd prax nasmerujeme tym istym smerom, pri¢om zdérazitujeme délezitost’ pouzivania spradvnych pojmov na
rozliSenie r6znych praktik (s ciel'om prispiet’ k ich sociokultirnemu uznaniu).

Performativne umenie a online komunity

Stret performan&ného umenia s online komunitami nie je pre nas len teoretickou otazkou; je to situacia, v ktorej sa
ako umelci pohybujuci sa medzi fyzickym a digitdlnym prostredim nachadzame kazdy defi. V poslednych rokoch
sme boli svedkami hlbokej transformacie pojmu pritomnosti, ktord meni nielen tvorbu zivych umeleckych praktik,
ale aj spdsoby, akymi sa s nimi publikum zapéja.

Peggy Phelan vo svojom znamom tvrdeni uviedla, Ze performance existuje iba vo svojom zmiznuti, v
neopakovateI'nom okamihu, ked’ teld zdiel'aja fyzicky priestor (Phelan, 1993). Rasttci presun performance
na digitalne platformy vsak spochybnuje tito predstavu o

mizne a vyzyva nas, aby sme prehodnotili, o dnes znamena ,,byt’ pritomny*. Philip Auslander uz naznacil, ze striktné
rozliSenie medzi zivou pritomnost’ou a sprostredkovanim je ovel’a menej stabilné, nez sa zda: sprostredkované, aj ked’
odlozené alebo filtrované cez obrazovku, vytvara skutoéné vztahy a formuje zazitok divaka (Auslander, 1999).

Online komunity maji tendenciu vytvarat’ si vlastné mechanizmy interakcie, ktoré divakom umoziuji komentovat’,
reagovat, preinterpretovat’ a v niektorych pripadoch aj spoluvytvérat’ dielo. Zivé vysielanie na Instagrame,
zaznamenana akcia alebo dokonca diskusia pod prispevkom moéZzu niest’ stopy vzt'ahovej energie. Stale ide o
pritomnost’: sprostredkovanu, distribuovanu, oneskorend, no napriek tomu schopnu vytvarat’ spojenie. Tato zmena meni
aj ulohu divaka, pretoze samotné digitalne platformy sa v podstate stavaju javiskami. Online uz divaci nie st tichymi
pozorovatel'mi: stavaju sa aktivnymi u€astnikmi diskusie, ktori prispievaju svojimi vlastnymi
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obsah, spitna vizba, kreativita, kritika, zdiel’'anie a pribeh — a to vd’aka asynchronnosti, ktora umoznuje prekonat’
narodné hranice a ¢asové pasma a spajat’ réznych l'udi, kultiry a hlasy. Henry Jenkins opisuje takuto dynamiku ako
participativnu kultlru, ekosystémy, v ktorych pouzivatelia obsah pasivne nekonzumuju, ale spoluvytvaraji ho, ¢im
nadvézuja horizontalnejsi a dialégove;jsi vztah s umelcami (Jenkins, 2006).

Casto sme mohli pozorovat, e neoakavany komentar otvara nové moznosti interpretacie diela alebo Ze

emocionalny ohlas gesta narasta prave v rdmci rozhovoru, ktory sa okolo neho rozvija. Erika Fischer-Lichte opisuje
predstavenie ako ,,autopoetickl udalost™, ktora sa neustale vytvara prostrednictvom interakcie medzi t¢inkujacim a
divakom (Fischer-Lichte, 2008). V online prostredi nadobuda tato autopoéza ini podobu: neprebieha vo fyzicky
zdiel’'anom prostredi, ale v ramci fluidnej siete sprostredkovanej

vymeny. Niekedy to prind$a nové moznosti: gesto nato¢ené zblizka odhal'uje mikrovyrazy, ktoré su v divadle
neviditel'né, alebo slu¢ka méze vytvorit’ doteraz nepoznani choreograficku ¢asovost’. Dnes viak dokumentacia ¢asto
sluzi ako primarny sposob, prostrednictvom ktorého sa divaci stretavaju s performanénym umenim, najmé v ramci
online komunit: fotografie, videoukazky, textové ivahy a digitalne archivy sa

a formuja spomienku a interpretaciu predstavenia. V mnohych pripadoch dokumentacia nepredstavuje len samotné
predstavenie, ale stava sa jeho integralnym rozsirenim, otvarajiicim cesty k novym vyznamom, diskusiam a
zapojeniu. Dokumentécia tak uz nie je len oporou pre spomienku: stava sa integralnou stcastou diela, zd’aleka nie
je len zvySkom, pretoze aktivuje performativny vztah medzi obrazom, umelcom a divakom. (Amelia Jones, 1997)

Propagacia a spolupraca: online média ako tvorcovia komunity

V tomto su¢asnom umeleckom panorame sa hranica medzi propagaciou, spolupracou a budovanim komunity stadva ¢oraz
viac rozmazanou. Ako sme uviedli v predchadzajucej Casti, digitdlne prostredia zmenili sposob Sirenia umeleckych diel:
tieto platformy sa stali priestormi, kde sa vytvaraja a rozvijaja vztahy. Online socidlne média v skutocnosti pontkaji
umelcom ovel'a viac nez len nastroje na zvysenie viditel'nosti: poskytuju Strukturdlne podmienky na budovanie
skuto¢nych komunit. Ked’ nieco zdiel'ame online, €asto si uvedomujeme, Ze propagacia nie je nikdy len propagaciou:
prispevok, pribeh alebo dokonca kratke video sa stava pozvankou pre ostatnych, aby vstipili do nasho tvorivého sveta,
sledovali jeho rytmy, momenty rastu, neistoty a tichych zmien.

Zobrazenie tohto procesu, aj v jeho najneformalnejsej ¢i najkrehkejSej podobe, pomaha vytvorit’ pocit
kontinuity, vd’aka ktorému sa divaci citia byt’ su¢ast’ou diania a maju pocit, ze su sucast'ou

nieco, ¢o sa pomaly formuje. Tymto spdsobom moéze zdiel’anie online vytvorit’ po¢iato¢né emocionalne prepojenie,
pocit zapojenia sa uz davno predtym, nez koneé¢né dielo vébec vznikne. Zaroven digitalny priestor otvara priestor pre
dialog a spolupréacu, ktoré by sa inak sotva mohli rozvinat’: umelci mézu vylepsovat’ ndpady v redlnom &ase, posielat’
navrhy, diskutovat’ o zameroch a zdiel'at’ materialy, aj ked’ sa nachadzaju v r6znych krajinach. V tomto zmysle
platformy
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pomaha vytvarat’ pocit blizkosti; ¢im viac 'udia komunikuju, tym prirodzenejSie sa stava predstava, Zze by nieco
spolo¢ne podnikli aj v realnom svete, takze digitalna komunikacia nenahradza fyzicka spolupracu, ale ju
pripravuje, obohacuje a udrziava pri zZivote.

Online spoluprica sa viak nerozvija len medzi G&inkujucimi a divakmi. Coraz viac sa objavuje horizontalne medzi
samotnymi umelcami, ktori vyuzivaju digitdlne platformy na zdielanie prilezitosti, Sirenie zdrojov a vzajomnu
profesionalnu podporu.

Socialne média sa tak stavaju neformalnymi infrastrukturami vzajomnej pomoci, kde viditeI'nost’, solidarita a
prepojenie posobia proti izolacii a neistote, ktoré ¢asto charakterizuji umeleckd pracu. To, ¢o mo6ze zacat’ ako
jednoduché gesto uznania, sa méze rozvinut’ do pozvanok, spolo¢nych skisok, koprodukcii alebo dlhodobych
spoluprac, a v tomto zmysle digitalne priestory nielen ul'ahcuji komunikaciu: vytvaraja podmienky, v

ktorych mo6zu umelci prispievat’ k vzajomnej ceste, otvaraju pristup k prilezitostiam, ktoré by bolo tazké dosiahnut’
individualne, a robia umeleck( sféru pristupnejSou a prepojenejsou.

Online komunity sa tak stavaju ,,miestom®, kde digitalny svet prestava fungovat’ len ako nastroj a meni sa na skuto¢ny
priestor budovania vzt'ahov. Rozvija sa prostrednictvom zdiel'an¢ho archivu: fotografie, pohl'ady do zakulisia,
vyskumné denniky a Uryvky z ¢innosti sa stavaju su¢ast’ou priebezného pribehu, vd’aka ¢omu mézu komunity sledovat’
vyvoj projektu a prehlbovat’ svoje zapojenie. Komunita vSak nevznika len na zaklade viditel'nosti alebo poctu
sledovatel'ov. Nancy Baymova nam pripomina, ze digitalne komunity sa formuju vtedy, ked’ pouzivatelia vnimaja
pritomnost’ autentického ja, a nie postavy vytvorenej vyluéne na ucely zviditeI'nenia (Baym, 2010).

Umelci Casto zistia, Ze najsilnejSie vazby s publikom vznikaja vtedy, ked’ odhalia svoje vlastné otazky,
chyby a pokusy takym sposobom, Ze tieto intimne priestory pomahaji divakom prejst’ od pocitu, Ze su
vonkajsimi pozorovatel'mi, k pocitu, ze si sucast’ou nieCoho. Samozrejme, propagacia nie vzdy vedie k
vytvoreniu komunity: v takychto pripadoch, kvo6li prili§ odt’azitému, prili§ sebaprezentaénému alebo
strategicky formovanému obsahu, zostava propagacia jednosmernym komunika¢nym aktom a nevyvinie sa do
komunitného prostredia; a predsa, ked’

je uspedna, umelecka propagéacia na socialnych médiach vytvara formy stretdvania podobné tomu, ¢o Judith
Butlerova opisuje ako ,,zhromazdenia“: priestory, v ktorych sa tela, aj ked’ sprostredkované obrazovkou,
zjednocuju okolo spolo¢nej predstavy, spolo¢nej starosti alebo gesta, ktoré kolektivne rezonuje.

Komunita sa tak stava prirodzenym rozsirenim dialégu iniciovaného obsahom. Na zdver mozno konstatovat, ze
propagacia umenia na socialnych médiach méze skuto¢ne vytvarat’ komunitu a spoluprace, za predpokladu, ze

sa tato propagacia stane aktom vztahov, otvorenosti a

vzijomné nac¢uvanie namiesto jednoduchého vystavenia sa obsahu. To, ¢o skuto¢ne vytvara komunitu, nie je
samotny obsah, ale stretnutia, ktoré umoziuje. Prostrednictvom prispevkov, sprav a zdiel'aného vyskumu umelci
buduju horizontalne siete, ktoré vytvaraju pracovné miesta, partnerstva a kolektivne projekty, a tak sa socidlne
média stavaju neformdalnymi infrastruktarami vzdjomnej pomoci, kde viditel’'nost’, solidarita a prepojenie
pomahaju bojovat’ proti izolacii a spristupiiujit umelecku sféru. Prave prostrednictvom tychto malych vymen,
tychto Siriacich sa slov a tychto neoc¢akavanych odpovedi zac¢ina komunita nadobudat’ tvar.
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Spolocny boj: taliansky pripad ,,Vogliamo tutt’altro”

Ak sa online platformy stali zivnou pddou pre umeleckt propagaciu a spolupracu, zaroven sa ukazali ako mocné
teritdria pre kolektivnu mobilizaciu, kde sa zdiel'ané frustracie kryStalizuju do spoloénych ciel’ov. Sociadlne média
umoznuju rozptylenym jednotlivcom uvedomit’ si, Ze vo svojich tazkostiach nie su osameli a Ze ich skuisenosti
rezonuju so skusenost’ami mnohych inych. Digitdlne prostredie

tento posun urychl'uje: emécie sa rychlo siria, svedectva sa hromadia a prepojenia sa rozSiruju vo vSetkych smeroch.
Prave v ramci tejto dynamiky nadobuda fenomén ,, Vogliamo tutt’altro “ konkrétnu podobu. Doslovne to znamené
,.Chceme nieco Uplne

iné* a vznikol ako spontanne hnutie, ktoré vytvorili mladi talianski umelci, Studenti, performeri a kultdrni
pracovnici, ktori v rokoch 2023 az 2024 prostrednictvom socialnych médii odsudzovali neistotu talianskeho
umeleckého systému a predstavovali si nové formy komunity a vzajomnej podpory.

Tento fenomén zacal po zverejneni hodnoteni talianskeho ministerstva kultary a konkrétnejSie v suvislosti s
mechanizmami financovania z Fondu Unico per lo Spettacolo (FUS), ktory je v Taliansku hlavnym nastrojom,
prostrednictvom ktorého $tat podporuje divadlo, tanec, hudbu a scénické umenie. V poslednych rokoch vSak mnohi
umelci a kultarni pracovnici vyjadrovali rasticu frustraciu z spésobu pridel'ovania finanénych prostriedkov a
kritizovali systém za uprednostiovanie opery a tradi¢ného divadla pred si¢asnym umeleckym vyskumom,

kvoli nedostatku transparentnosti, nepruznosti a nepristupnosti kritérii, ako aj kvoli strukturalnej nestabilite,
ktora nad’alej ovplyviiuje celé odvetvie. Nazov ,,Vogliamo tutt’altro‘ priamo vychadza z tohto spolo¢ného
pocitu: tazby po inom umeleckom svete, ktory by bol l'udskejsi, podporujacejsi, menej zaloZzeny na obetovani
sa a viac na solidarite. Dolezité je, ze hnutie nevzniklo ako formalne zdruzenie ani Struktirovana skupina.
Vznikla ako flexibilna, samoorganizovana, plne digitalna siet’ a postupom ¢asu sa tato online komunita zagala
premieniat’ na offline komunitu: niektoré profily sa stali referenénymi bodmi, kde sa organizovali stretnutia, otvorené
diskusie, kulturne protesty a kolektivne ¢itania. Komunita umelcov, ktora z tohto hnutia vzisla (a spaja umelcov zo
vSetkych regiénov krajiny), sa v uplynulych mesiacoch zapojila do viacerych intersekcionalnych protestov a
mobilizacii, ktoré sa v Taliansku odohrali. Tymto sposobom jasne vyjadrila svoj postoj proti politickému
smerovaniu, ktoré nastoluje talianska vlada. Hnutie samozrejme zdoéraziiuje délezitost’ byt sucast'ou komunity, ktora
bojuje za spolo¢nt vec, zaroven v8ak uznava, Ze jej ¢lenovia su aj sacastou spolo¢nosti.

,,Umenie nie je neutralne®. V sulade so zasadami, ktorymi sa riadime ako socialne bytosti zijuce v systéme, ktory
si vyzaduje filtre a optické prostriedky na jasné pochopenie, komunita zdéraziiuje potrebu protestovat’, vyjadrovat’
sa a v pripade potreby zdvihnut hlas.
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Obrazok 18. Protestnd mobilizdcia hnutia ,, Vogliamo Tutt’altro “ v Rime (RO), 22.
septembra 2025

Obrazky 19-20-21. Prispevky skupiny ,, Vogliamo Tutt altro *“ na Instagrame zamerané na informovanie komunity a

organizovanie zhromazdeni

Nas osobny boj: klady a zapory vyuzivania socialnych médii na tvorbu umenia

Ako zacinajici umelci, ktori obaja patria k generacii ,,digitalnych domorodcov*, denne zazivame prilezitosti aj
tazkosti spojené s vyuzivanim socialnych médii, €¢o znamena neustale vyvazovat’ napatie medzi tvorivou slobodou a
verejnou expoziciou. Socialne platformy zosiliiuji nadu pritomnost’, zviditeI'fiuja nas, ale zaroven na nas vyvijaju
tlak, ktory méze ovplyvnit’ nas umelecky proces. Jednym z najcitlivejSich aspektov, s ktorymi sa umelci
stretavaju, je otazka sukromia: socialne média vyzaduju takt mieru transparentnosti, ktora méze I'ahko stierat’
hranicu medzi osobou a profesionalnou postavou. Mnohi umelci sa s tym vyrovnavaju tak, Ze si vedi oddelené
profily — jeden viac kuratorsky a verejny a druhy vyhradeny pre sikromny zivot — v nadeji, ze si tak zachovaju
priestor, ktory zostane len ich vlastnym.

Toto oddelenie vSak nikdy nie je jednoznaéné: hranica je priepustna a jej udrziavanie si vyzaduje neustalu

pozornost’. Pre niektorych je tato fluidita oslobodzujuca, pre inych sa

sa stava vycCerpavajucou, akoby platformy neustale vyzadovali formu sebadefinicie, ktora nikdy nie je celkom
stabilna. Pre tane¢nikov a umelcov sa tieto napétia prehlbuji, ked’ sa samotné telo stava obsahom. Zverejnovanie
obrazkov alebo videi s pohybom vyvolava otazku, ¢i telo zostava sukromné, alebo sa stava sucast'ou verejného
archivu. Telo v predstaveni je vzdy symbolické, abstraktna pritomnost’, avsak socidlne média maju tendenciu tento
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toto rozliSenie a prezentuju ho ako nieCo okamzite spotrebovatel’né. Gesto, ktoré v studiu nesie viacero
vyznamovych vrstiev, riskuje, Ze online bude vnimané ako cCisto esteticka prezentacia. Telo, balansujuce
medzi odhalenim a abstrakciou, sa stava zraniteI'nym aj politickym. Toto napatie ovplyviiuje aj spdsob, akym
umelci pdsobiaci v socialnej sfére komunikuju so svojim publikom.

Na jednej strane tieto platformy vytvaraji pocit spolupatri¢nosti a ponukaju priestor, kde sa moézu stretavat’ I'udia z
réznych regidnov ¢&i prostredi, ktorych spajaju spoloéné zaujmy. Na druhej strane si vSak vyzaduj neustéle zvazovanie
toho, koT'’ko zo seba ¢lovek odhali. Niektori umelci sa rozhodntl otvorene prejavit’ svoje neistoty a premenit’
zranitel'nost’ na formu

sily. Ini si radSej starostlivo chrania sikromny zivot a platformu vyuzivaja predovsetkym ako profesionalny nastroj. Obe
vol'by sU opravnené a obe odrazaju hlbSie hadanie rovnovahy v prostredi, ktoré prosperuje na viditeI’nosti, ktora je vSak
neustale ohrozena prekroc¢enim hranic sikromia. Nakoniec praca prostrednictvom socialnych médii znamena naucit’ sa
zit' v dvoch priestoroch: v jednom, ktory zosiliiuje nase hlasy, a v druhom, ktory vyzaduje neustalu sebareflexiu. Tieto
platformy ndm umoznuji oslovit’ I'udi, ktorych by sme inak nikdy nestretli, zdiel'at’ diela, ktoré by inak mohli ostat’
nepovsSimnuté, a stat’ sa sicast'ou komunit, ktoré presahuju nas samych. S touto moznost'ou vsak prichadza potreba
prehodnotit’, ako sa prezentujeme, ako chranime to, na com nam zalezi, a ako rozhodujeme, ktoré¢ ¢asti nasho
umeleckého a osobného zivota patria do verejnej sféry. Pre mnohych z nas sa toto vyjednévanie stava su¢astou samotnej
umeleckej praxe: tichou choreografiou, ktorda formuje spdsob, akym sa pohybujeme v digitdlnom svete.

Tvorivost, prepojenie, komunita

Prepojenie, v kazdom zmysle a kontexte, sa stava formou inSpiradcie. Mnohi umelci zistia, ze ich dielo rezonuje s
I'ud’mi, ktorych nikdy nestretli, a toto neocakavané publikum otvara nové perspektivy toho, ¢im sa ich umenie moéze
stat’. Dialog sa rozvija postupne: niekto sa vyjadri, niekto iny sa podeli o podobnu sktisenost’ a pomaly

vznika nit’ medzi jednotlivcami, ktorych cesty by sa v redlnom svete mozno nikdy nekrizili. Kreativita nachadza
impulz v tomto vztahovom poli, kde sa napady nielen vytvaraju, ale aj vymienaju, testuju a zdokonal'uja. Je to
druh kolektivneho myslenia, ktoré neznizuje vyznam individualneho autorstva, ale ho obohacuje o d’alsie vrstvy
interpretacie, ktoré vyplyvajia zo spolo¢nej sktisenosti.

Z tejto siete vztahov vznikaji komunity. Zriedka st oficidlne oznamované alebo formélne organizované, rasti
nenapadne prostrednictvom spriaznenosti, opakovani, vzajomného uznania, spolo¢nych zaujmov, hodnét ¢i otazok. V
umeni sa tieto komunity ¢asto stdvaju zdrojom podpory a uznania, ktoré posobia proti izolacii, s ktorou sa mnohi umelci
stretavaju vo svojej kazdodennej praci: poskytuju pocit prislusnosti a prave tento pocit podnecuje tvorivé riskovanie.
Ked’ sa umelci citia viditeI'ni a pochopeni, st ochotnejsi experimentovat, posuvat hranice a vytvarat’ diela, ktoré
odhal’'uju zranitel'nost’. Digitalne platformy ndm navyse pomahaju udrziavat’ vzt'ahy so spolupracovnikmi, ktorych sme
spoznali pocas rezidennych pobytov, festivalov alebo ciest, a tato kontinuita je nevyhnutna, najmé pre mladych
umelcov, ktori sa spoliehaju na siete pri hl'adani prileZitosti a podpory: online pritomnost’ nam tak umoziuje formovat’
$irsi umelecky ekosystém.
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Zviditelnenie, tlak, konkurencia

Avsak druhi strana tohto digitalneho prostredia so sebou prinasa aj svoje vlastné zlozité aspekty: tie isté platformy, ktoré
podporuju kreativitu, zaroven vystavuju umelcov takej miere viditel'nosti, ktora sa méze rychlo stat’ ohromujlcou. Kazdy
prispevok sa stava verejnym vyhlasenim, stopou, ktora zostava otvorena

k interpretacii, hodnoteniu alebo porovnavaniu. Tuzba byt pochopeny sa moéze premenit’ na tlak na vykon, na udrzanie
urc¢itého tonu, urcitej arovne produktivity alebo uceleného umeleckého obrazu. V prostredi, ktoré je nastavené tak, aby
odmenovalo neustélu aktivitu, sa méZeme nechat’ vtiahnut’ do rytmov, ktoré nezodpovedaju ich prirodzenému priebehu.
Ked’ sa fragmenty diela vol'ne §iria, mézu byt vytrhnuté z kontextu, nespravne pochopené alebo zredukované na ich
najpovrchnejSie aspekty.

Intimita tvorivého procesu sa stava materialom uréenym pre verejnost’ a s tym prichadza aj strach z nespravneho
pochopenia alebo odmietnutia. Mnohi umelci opisuju pocit

pocit, Ze sl zaroveih mimoriadne viditel'ni a zarovei neviditelni: viditelni, pretoze ich diela su dostupné online,
neviditel'ni, pretoze ich zloZitost’ nie je vzdy pochopena. V tomto prostredi sa nenapadne vynara konkurencia. Je
tazké si nevSimnut’, kto dostava viac pozornosti, kto postupuje rychlejsie, kto sa javi ako viac integrovany do
uréitych kruhov.

Tieto pozorovania, hoci st ¢asto nedobrovol’né, mézu ovplyvinovat’ vnimanie seba samého, ako aj tvorivé
rozhodnutia a priority. Digitalne prostredie zosiltiuje pocit nedostatku: dojem, Ze prilezitosti sU obmedzené a Ze
samotna viditel'nost’ je formou meny. V tomto prostredi mézu umelci pocitovat tlak, aby sa prispdsobili
prevladajucej estetike alebo aby svoju tvorbu formulovali spésobom, ktory zodpoveda o¢akavaniam platforiem
a algoritmov, a to aj vtedy, ked’ st takéto rozhodnutia v rozpore s ich hlb§imi zamermi.

Vyzva spociva v udrziavani vztahu so socialnymi médiami, ktory reSpektuje integritu diela a zaroven zohl'adiuje
realitu zviditel'nenia: chranit’ Gprimnost’ a zaroven sa zapajat’ do digitalneho sveta spdsobom, ktory zostava v sulade s
naSou etikou. VyZzaduje si to uvedomenie si, trpezlivost’ a odvahu postupovat’ vlastnym tempom — vlastnosti, ktoré sa
stvaju sacast'ou samotnej umeleckej prace. V tomto hl'adani rovnovéhy sa umelec uéi nielen tomu, ako byt videny, ale
aj tomu, ako zostat’ verny sam sebe, ked’ je videny.
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Zavery

Ako gruppocorp3 nad’alej skiimame, ¢o znamena tvorit’ umenie v dobe, ked’ je digitalna pritomnost’ zaroven
nevyhnutné aj destabilizujlca. VV rdmci tejto priruc¢ky sme skimali, ako mézu online platformy vytvarat’ formy
kreativity, dialdgu a komunity, zaroven sme sa vSak vyrovnavali aj so sp6sobmi, akymi nés vystavuju riziku,
rozptyl’uji nasu pozornost’ a pretvaraji naSe vnimanie seba samych. Zit’ a pracovat’ v digitalnej ére znamena
kazdy den robit’ kompromisy: snazime sa vyuzivat prilezitosti, ktoré nam ponuka viditeI’'nost’ a prepojenie, a
zaroven chranit’ konkrétne vzt’ahy, ktoré nas posiliiuja, a fyzické priestory, kde nase teld premysrlaju, pohybuja
sa a tvoria.

Toto napatie nie je nie¢im, ¢o by bolo vonkajSie voc¢i nasej praxi: je suast'ou samotnej prace, pddou, na ktorej
sa pohybujeme ako tane¢nice, umelkyne a mladé Zeny, ktoré sa orientuju v hyperprepojenom svete. Nase
predstavenia sa snazia vytvorit’ komunitu na kratke, intenzivne okamihy, a predsa

Komunity, ktoré sa snazime budovat’ online, ¢asto vyzaduji energiu, ktord presahuje ramec javiska. Nas boj je
preto nielen profesionalny, ale aj hiboko osobny: pokradovat’ v tvorbe umenia bez straty intimity a hibky, ktoré
formuju to, kym sme, a zaroven chranit’ nase sukromie pred tym, aby sa stalo spotrebnym tovarom.

Tato prirucka tiez poukazala na to, ako sa digitalne platformy, ak st obyvané s vedomim, mozu stat’ miestami
spolo¢ného odporu. Sme svedkami toho, ako sa zviditel'fiuje individualna neistota, ako sa hnev meni na analyzu a
ako sa analyza meni na mobilizaciu. Tato schopnost’ premenit’ izolované hlasy na kolektivne konanie je jednym z
najsilnejsich potencialov sucasnych foriem komunit a tento proces je pre na§ vyskum jednym z najzaujimavejsich.
To, ¢o skutoéne meni situaciu, st momenty, v ktorych sa stretdva online a offline svet: ked’ sa prispevky menia na
zhromazdenia, ked’ sa komentare menia na pritomnost’, ked’ sa digitalna blizkost’ meni na tel4 zhromazd’ujuce sa vo
verejnom priestore.

Dnes je vSetko okamzite dostupné: videa, archivy, tvorivé procesy, politické debaty, pozvanky na tcast —
zijeme vo svete, v ktorom mézeme zhromazd’ovat’ obrovské mnozstva materialu z ré6znych platforiem, a tato
hojnost’ je nepopieratel’'ne zdrojom bohatstva. Rozsiruje naSu predstavivost’, ovplyviiuje naSu pracu a spaja nas
s P'ud’'mi, ktorych by sme inak mozno nikdy nestretli. Ni¢ z toho sa vSak neda porovnat’ so silou prezitej
skusenosti. Ziaden obraz nenahradi chvenie dychu poé&as predstavenia, ziadny Zivy prenos nenahradi vibracie
tiel zdiel'ajtacich jednu miestnost’, Ziadna digitalna nit’ nenahradi ten jemny, krehky akt stretnutia s nie¢im
pohladom. Digitalny svet rozsiruje nas dosah, ale fyzicky svet vyzivuje nasu hibku.

Ako umelci nadej generéacie digitadlny svet neodmietame; snazime sa preformulovat’ nase miesto v fiom alebo ho pretvorit’
v naSom priestore. NasSim cielom je zachovat’ to, na ¢om zalezi ('udska blizkost’, osobna vymena, eticka pozornost), a
zaroven skumat’, ¢o nam digitalny svet méze ponuknut’, ak k nemu pristupujeme s kritickou starostlivostou. Dafame, ze
vytvorime priestor, kde konkrétne a virtualne koexistuju, kde komunita zostava skuto¢nou praxou a nie len sloganom a
kde moznost’ stretnutia nad’alej vedie srdce nasho umeleckého vyjadrenia.
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Profesionalna medialna pritomnost — subor nastrojov: pohlady a vnimanie

profesionalneho umelca a umeleckého ekosystému
Raffaella Menchetti, umelkyria V rezidencnom pobyte v Bendtkach, jar 2024

Vnimanie profesionalneho umelca sa v jednotlivych krajinach vyrazne lisi a je ovplyvnené kultirnymi,
ekonomickymi a inStitucionalnymi faktormi. Podl'a Pierra Bourdieua (1993) funguje umelecka sféra ako
Struktirovany priestor, v ktorom rézne formy kapitalu — ekonomického, socialneho a symbolického — uréuju
legitimitu a Uspech umelca. V Taliansku je tdto dynamika obzvlast’ zretel'na, ked’ze umelci sa pohybuju v zlozitom a
fragmentovanom ekosystéme, v ktorom koexistuju verejné financovanie, sikromné mecenasstvo a samostatné
iniciativy.

Taliansko ma dlhoro¢nu tradiciu $tatneho financovania umenia prostrednictvom institicii, ako je Ministerstvo
kultary (Ministero della Cultura) a regionalne kultirne fondy. Pristup k tymto zdrojom je vSak Casto byrokraticky a
konkuren¢ny, pricom uprednostiiuje etablované institacie pred za¢inajucimi nezavislymi umelcami (Santagata,
2014). V dbsledku toho mnohi sti€asni umelci zapasia s inStitucionalnym uznanim a finan¢nou stabilitou a
spoliehaju sa na viaceré zdroje prijmov, ako napriklad:

*® Verejné a sukromné granty (napr. Talianska rada, eurépske programy financovania ako Kreativna
Eurépa).

® Zakazky a spolupraca s galériami, mazeami a kultGrnymi organizaciami.
® Vyudovanie a vzdelavacie projekty, ktoré poskytuju stabilny zdroj prijmov.
® Sebapropagécia a priame zapajanie publika prostrednictvom digitalnych platforiem.

Koncepcia ,,kreativnej triedy* Richarda Floridu (2002) zddraziiuje neistu povahu umeleckej prace v
postindustrialnych ekonomikéach, kde sa flexibilita, mobilita a samostatné podnikanie stavaju kl'a¢ovou

stratégiou prezitia. V Taliansku su tieto dynamiky

situaciu eSte zhorSuje nejednotny politicky rdmec pre pracu v kultirnej oblasti, ¢o vedie mnohych umelcov k tomu,
aby hl'adali prilezitosti v zahranici alebo prostrednictvom alternativnych modelov financovania (Menger, 2006).
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Digitalizacia a meniaca sa uloha publika

Rozmach digitalnych platforiem zmenil spésob, akym umelci nadvizuji kontakt so svojim publikom, a ponuka
bezprecedentnu viditel'nost, ale aj nové vyzvy z hl'adiska monetizacie a udrzatel'nosti. Podl'a Aroru a Vermeylena
(2013) digitalne média umoznuju umelcom obist’ tradi¢nych ,,strazcov brany*, zaroven vSak vyzaduju neustale
budovanie vlastnej znacky a stratégie algoritmickej viditel'nosti.

Z mojej osobnej skdsenosti ako umelkyne pdsobiacej na rozhrani digitdlnych médii a performancie vyplyva, Ze moju
profesionalnu identitu formuje dvojitad nevyhnutnost’:

® Spolupraca s tradiénymi institaciami, Ktoré poskytuju prestiz a legitimitu.

® Vyuzivanie online médii, ktoré ponukaju SirSiu dostupnost’ a priamu interakciu s publikom.

Platformy socialnych médii, ako st Instagram, TikTok a YouTube, sa stali kI'i€ovymi néstrojmi pre su¢asnych
umelcov, ktoré ulahduju nadvézovanie kontaktov, ziskavanie finanénych prostriedkov (prostrednictvom
crowdfundingu alebo NFT) a budovanie publika. Ako vSak tvrdi Bishop (2012), rastuica zavislost’ od digitalnych
priestorov vedie aj k estetickej homogenizacii a zavislosti od platforiem, kde viditeI'nost’ diktuje skor algoritmicka
logika ako umelecka hodnota.

V talianskom kontexte pretrvava genera¢na a institucionalna priepast’ medzi:

i tradi¢nymi indtitdciami (mUzeami, akadémiami, verejnymi kultdrnymi institdciami), ktoré
uprednostiuju etablované umelecké formy, ako je mal’ba, socharstvo

a klasické performativne umenie.

b mlad$imi, experimentalnymi umelcami, ktori pracuji s novymi médiami, hybridnymi formatmi a
interdisciplindrnymi postupmi, ale ¢asto maju t'azkosti ziskat’ inStitucionalne uznanie. Napriklad zatial’ o
bienale a festivaly ako Benatske bienale alebo festival Romaeuropa podporuju sucasné digitalne a
performativne umenie, vé¢sSina regionalnych
institicie zostavaju konzervativne a uprednostiiuji tradi¢né umelecké formy. Tato priepast’ obmedzuje
potencial zaginajucich umelcov, ktori sa chcl venovat’ interaktivnemu rozpravaniu pribehov, imerznym
médiam alebo digitalnemu performanciu ako legitimnym umeleckym prejavom.

Ako naznacuje Claire Bishop (2012), svet umenia sa nachadza na kritickom bode, kde digitalne
technol6gie menia podobu umeleckej tvorby a zapojenia publika. Institdcie sa vSak musia tejto zmene
prispdsobit’, aby zabranili vylug¢eniu novych umeleckych hlasov. V Taliansku pretrvava vyzva: ako moézu
umelci preklenat’ priepast’ medzi tradiénymi a digitalnymi umeleckymi ekosystémami a zaroven si
zabezpecit’ finanénu udrzatel’'nost™?
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Uloha médii v umeleckej sfére

Média v Taliansku zohravaju v kultirnom sektore nejednoznacnt a ¢asto protireéiva Ulohu. Kym velké verejnopravne a
nezavislé medialne platformy informujii o vyznamnych umeleckych podujatiach, za¢inajtci a experimentalni umelci
bojuju o zviditel'nenie, pokial’ sa nezosuladia s prevladajacimi inStitucionalnymi narativami. Tento jav odraza §irSie
napétie medzi tradi¢nymi a digitdlnymi medialnymi ekosystémami, kde pristup k verejnej diskusii stale do velkej miery
diktuji ekonomické, politické a kultirne mechanizmy kontroly pristupu (Hesmondhalgh, 2019).

Tradi¢né média a kultirne kontrolné mechanizmy

V Taliansku maju verejnopravne vysielacie kanaly (napr. RAI, Radio3 a Specializované kultdrne publikéacie ako Il Sole
24 Ore Cultura ¢i Artribune) tendenciu klast’ doraz na tradi¢né umenie, klasickd hudbu a historicky vyznamné vystavy.
Toto zameranie vyplyva z kulturnej politiky, ktora uprednostiiuje zachovanie historického dedi¢stva pred sucasnou
umeleckou tvorbou (Bonini, 2020). V désledku toho maja experimentalni a digitalni umelci v hlavnom prude
kultarneho diskurzu ¢asto obmedzeny priestor, ¢o posiliiuje vnimanie, ze su¢asné umenie existuje na okraji narodnej

identity.

Pierre Bourdieu (1998) opisuje kultarnu legitimitu ako jav Gzko spaty s institucionalnym uznanim, pri¢om vidite'nost’ v
tradi¢nych médiach je zaroven ukazovatel'om umeleckej hodnoty aj predpokladom pre profesionalnu udrzatel'nost’. V
Taliansku tento mechanizmus neprimerane zvyhodiuje etablovanych umelcov, ¢o ntti mladsich alebo
interdisciplinarnych tvorcov orientovat’ sa v alternativnych sietach sebapropagacie (Santagata, 2014). Vztah medzi
médiami a umenim v Taliansku ovplyviiuju aj politické a ekonomické obmedzenia. Verejnopravne vysielacie institicie
su sice formalne nezavislé, casto vSak odrazaju vladnu kultrnu politiku, ktord uprednostinuje zachovanie kultirneho
dedi¢stva, narodnu identitu a ekonomicky cestovny ruch pred avantgardnymi alebo politicky angazovanymi
umeleckymi praktikami (Bennett, 2013). Vysledkom je:

i Selektivnej viditel'nosti, pri ktorej sa si¢asné umenie prezentuje predovsetkym vtedy, ked’ je v
sulade so $irSimi inStitucionalnymi ciel'mi (napr. velké biendle alebo vystavy sponzorované
ministerstvami kultary).

i Medialne stratégie riadené trhom, v ramci ktorych sikromné televizne stanice a tlacové média uprednostituju
komerc¢ne zivotaschopné umelecké formy pred experimentalnymi dielami alebo dielami s aktivistickym
zameranim.

b Cenzura a autocenzura, najmé v pripadoch, ked’ umelecky prejav spochybiiuje prevladajuce politické

alebo nabozenské narativy (Baker & Blaagaard, 2016). Upadok nezavislej umeleckej zurnalistiky tento
problém este viac zhor3uje.

KedZe tradi¢né média zapasia s ekonomickou udrzatelnost’ou, mnohi

umeleckych kritikov a kultarnych novinarov ¢eli rastiicemu tlaku, aby sa prispdsobili trhovo
orientovanym narativam, ¢o obmedzuje kriticky diskurz o saéasnych umeleckych praktikach (Jones,
2018).
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Na rozdiel od tradiénych médii pontkaju digitalne platformy decentralizovanejsi priestor, kde sa umelci mézu
sami propagovat’, priamo oslovovat publikum a obchadzat’ inStitucionalnych ,,strazcov* (Arora & Vermeylen,
2013). Platformy ako Instagram, TikTok a YouTube sa stali hlavnymi priestormi pre umeleckd viditel’nost’ a
podporujd nové spdsoby interakcie medzi umelcami a verejnost'ou. Demokratizacia pristupu k médiam vsak so
sebou prinasa nové vyzvy:

i Expozicia riadend algoritmami: Platformy socialnych médii uprednostiiuja ukazovatele interakcie pred
umeleckou hodnotou, ¢o vedie k prevladaniu vizualne patavého, 'ahko straviteného obsahu namiesto
konceptualne komplexnych alebo experimentalnych diel (Bishop, 2012).

b Dezinformdcie a strata kontextu: Rychle Sirenie obrdzkov a pribehov ¢asto vedie k nespravnemu
vykladu umeleckého zdmeru, priCom diela su zbavené svojho pdvodného kontextu a
prispésobené viralnym trendom.

i Zavislost’ od platforiem: Umelci sa musia neustale prisposobovat’ meniacim sa algoritmom a firemnym
politikam, ktoré mézu nahle znizit’ prioritu ur€itych typov obsahu alebo obmedzit’ jeho vidite'nost’
(Gillespie, 2018).

Pripad digitalneho aktivizmu v umeni ilustruje tieto napéatia. Hoci socialne média umoziiuju mobilizaciu a
obhajobu na urovni beznych l'udi, vystavuji umelcov aj online obt’azovaniu, cenzare a komodifikacii
aktivistickej estetiky (Dean, 2010).

Medialna gramotnost a umelecké stratégie

Pre umelcov, ktori sa pohybuji v tomto komplexnom prostredi, je medialna gramotnost’ nevyhnutna. Pochopenie toho,
ako sa vytvaraju narativy a ako rézne média ramcuji umelecké dielo, umoziuje strategickejSie zapajanie sa do
tradi¢nych aj digitalnych platforiem.

Pocas mojej ucasti na projekte PMP som skimala, ako mézu digitadlne nastroje slazit’ ako médium aj ako predmet
umeleckého badania. Mgj vyskum sa zameriaval najmai na:

® Zobrazenie identity a marginalizovanych skupin v digitalnych priestoroch.

® Performativna povaha socidlnych médii, kde sa umeleckd identita ¢asto buduje
prostrednictvom starostlivo vytvorenych online osobnosti.

*® Prepojenie aktivizmu a estetiky, skimanie toho, ako digitalne rozpravanie pribehov méze
spochybnovat’ dominantné kultiirne narativy.

Integréaciou kritickej medialnej tedrie do umeleckej praxe moézu umelci vyvijat’ odolnejSie a prispdsobivejSie
stratégie zviditeI'nenia, ¢im zabezpecia, ze ich diela budu nielen videné, ale aj zasadené do kontextu
zmysluplnych umeleckych a sociopolitickych diskurzov (Steyerl, 2017).
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Osvedcené postupy tykajlce sa vyuzivania médii

V prostredi si¢asného umenia nie je angazovanost’ v médiach len propaga¢nym nastrojom, ale integralnou stcast'ou
umeleckej praxe. Digitalizacia kultirneho sektora zmenila spdsoby, akymi umelci buduju svoju profesionalnu
identitu, nadvéazuju kontakt s publikom a orientuju sa v in§titucionalnych aj nezavislych priestoroch. Na zaklade
osobnych skusenosti aj pozorovania kolegov umelcov som identifikovala tri kI"a€ové osvedcené postupy pre
angazovanost’ v médiach: strategick(l sebaprezentaciu, angazovanost’ naprie¢ platformami a kolaborativne
rozpravanie pribehov.

Strategicka sebaprezentacia: Vytvaranie konzistentnej umeleckej identity

V prostredi presytenom médiami je strategickd sebaprezentacia zasadna. Umelci musia budovat’ uceleny a
rozpoznatel'ny pribeh o svojej tvorbe a zabezpecit, aby ich umelecka vizia bola jasne formulovana na viacerych
platformach (Bourdieu, 1993). To zahfna:

- Vytvorenie kvalitnej osobnej webovej stranky, ktoré slazi ako centralne miesto pre portfélia, vyhlasenia a dokumentéciu
projektov (GioCredi, 2016).
Udrziavanie konzistentnej vizualnej a tematickej identity na vSetkych kanaloch socidlnych médii, ¢im sa posilituje umelecka

® autenticita a doveryhodnost’ (Marwick, 2013).
Spolupracu s tlatou a nezdvislymi publikaciami, strategické Sirenie tlacovych
s a ¢lankov s ciel'om oslovit’ $pecializované aj Siroké publikum.

Prikladom je prax ,,autoarchivacie®, v ramci ktorej umelci systematicky dokumentuju a spravuja svoju digitalnu
pritomnost’. Hito Steyerl (2017) poukazuje na to, ako sti¢asni umelci vyuzivaju autoarchivaciu jednak ako
stratégiu odporu proti digitalnemu zastaraniu, jednak ako spdsob, ako kontrolovat’ svoje verejné stvarnenie.

Okrem toho sa umelci musia pohybovat’ na tenkej hranici medzi viditeI'nostou a nadmernou expoziciou. Udrziavanie
rovnovahy medzi umeleckou integritou a sebapropagaciou je kl'icové pre vyhnutie sa nastraham digitalnej
performativity, v ramci ktorej su umelci pod tlakom, aby sa prispdsobili online estetike diktovanej algoritmickou
viditeI'nost'ou (Gillespie, 2018). Zap4janie sa naprie¢ platformami: diverzifikacia medidlnych stratégii. Spoliechat’ sa na
jediny medialny kanal uz nie je udrzatel'né v ére, ked’ st digitalne ekosystémy fragmentované.

Naja¢innejsi umelci vyvijaja stratégie zapajania napried platformami, ¢im zabezpec€uja, ze ich pritomnost’ sa
roz§iruje na inStitucionalne, nezavislé aj digitalne siete. To zahfna:

i Ugcast’ na institucionalnych vystavach a festivaloch, ktoré poskytujui déveryhodnost’ a finanént
podporu.
- Tvorbu digitalneho obsahu, ktory presahuje statické stvarnenie, ako st blogy, videoeseje a interaktivne

medialne projekty (Bishop, 2012).
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b Vyuzivanie alternativnych distribu¢nych kanalov, vratane platforiem prevadzkovanych umelcami,
online publikacii a decentralizovanych umeleckych trhov zalozenych na blockchainovej technol6gii
(Rogers, 2020). Napriklad multidisciplinarni umelci ¢asto vyuzivaju transmedidlne rozpravanie
pribehov, pri ktorom sa ich narativy odohravaju vo viacerych formatoch (Jenkins, 2006).
Performativne dielo Real Fake, na ktorom som sa podielal,

Tento pristup ilustruje projekt, ktory existuje jednak ako zivé podujatie, jednak ako participativne video-
predstavenie, ¢im umoznuje divakom zapojit’ sa prostrednictvom réznych médii.

Okrem toho sa umelci musia prispdésobovat’ meniacim sa digitdlnym infrastruktiram. Zavislost® od
platforiem predstavuje riziko, ked’ze zmeny algoritmov mézu drasticky znizit’ vidite'nost’ (Cotter,
2021). Vytvaranie mailing listov, nezavislych archivov a decentralizovanych stratégii zdiel’ania
obsahu zabezpecuje udrzatel'nost’ aj mimo medialnych ekosystémov velkych korporacii.

Spolocné rozpravanie pribehov: rozsSirovanie umeleckého dosahu

Spolupraca sa stala kI"aGovou praxou na rozSirovanie viditel'nosti, diverzifikaciu narativov a posiliiovanie
umeleckého odporu. Skuisenost’ z rezidenéného pobytu vo Forte Marghera ukazala, ako kolektivne digitdlne skimanie
identity vytvara kultdrny diskurz presahujuci individudlne umelecké prispevky. Medzi praktiky spolo¢ného

rozpravania pribehov patria:

. Co-creating media content through interdisciplinary artistic collaborations,
integrating visual, performative, and textual elements.

. Engaging with community-driven storytelling, amplifying marginalized voices and
creating counter-narratives to dominant media representations (Chandler &
Munday, 2020).

. Utilizing participatory media formats, where audiences actively shape the artistic
process (Gauntlett, 2011).

Jednym z prikladov je sietové predstavenie (Dixon, 2007), pri ktorom umelci vyuzivaju zivé vysielanie, interaktivne
média a participativne platformy na vytvaranie decentralizovanych predstaveni v realnom case. Tato stratégia bola
zretel'na pri naSom skiimani Benatok, kde digitalne nastroje umoznili interakciu s publikom a dokumentaciu v
realnom g&ase, ¢im sa mesto premenilo na dynamicky priestor rozpravania pribehov.

Spolo&né rozpravanie pribehov je tiez v stlade s intersekcionalnymi medialnymi stratégiami, v ktorych umelci
klada do popredia témy identity, odporu a socidlnej kritiky (Crenshaw, 1989). Zapojenim r6znorodych
perspektiv prispievajil umelci k $ir§im kultirnym diskusiam, ktoré spochybiiuju institucionalne vylucenia a
algoritmické predsudky v digitalnej sfére.
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Specialne rysy rezidenéného pobytu Profesiondlna mediélna prezenticia

Pri prilezitosti workshopu v ramci eurdpskeho projektu Professional Media Presence (PMP) Vv aprili 2024 a
umeleckého pobytu v méji 2024 v organizéacii Live Arts Culture v Mestre pri Benatkach som zacala realizovat’
videorozhovory s niektorymi z 32 eurépskych umelcov, ktori sa workshopu za&astnili. Tieto rozhovory sa stali
zadkladom pre moje skimanie stelesnenia gest. Telo a pohyby respondentov spolu s vopred vybranymi videami
zaoberajlcimi sa témou catcalling mi umoznili vytvorit’ slovnik gest. Prilezitost’ spolupracovat’ s umelcami z
roznych sociokultdrnych prostredi poskytla priestor pre SirSiu diskusiu o catcalling, ¢o umoznilo komparativnu
reflexiu o jeho vnimani a dopade v r6znych eurépskych kontextoch.

Vd’aka tomu, ze ma organizdcie Perypezye Urbane a Professional Media Presence vybrali na rezidenény pobyt v
ramci programu Kreativna Eurépa, som mohla v organizacii Live Arts Culture uskuto&nit’ svoj prvy podrobny a
prakticky vyskum projektu ,, Cat Care Calling*. Pocas rezidencie som urobila kI"aCovy prvy krok smerom k
premeneniu tohto konceptu na tanecné predstavenie. V spolupraci s Giseldou Ranieri som zacala s telesnymi
cvic¢eniami, ktoré neskor tvorili zaklad koneéného predstavenia.

Pocas celého tohto procesu sa moj pristup riadil Ustrednou otazkou:

,,AKO sa moézZe akt nasilia premenit na akt uzdravenia? “

Aby som tuto otazku preskiimala, venovala som sa experimentalnym praktikdm zameranym na zmenu vnimania
nésilia, vyhybanie sa viktimizacii a namiesto toho na vytvaranie priestoru starostlivosti ako prostriedku posilnenia.
K starostlivosti som pristupovala ako k ¢inu znovuziskania agentiry, kde sa sebaurcenie stava protivahou k

vynutenej zraniteI'nosti.

Vyskum viedol k definicii Styroch zakladnych telesnych kapitol/praktik:

SLOVNIK A TELESNE VYJADRENIE — Rozvijanie jazyka gest Gerpaného z0 Zitych skusenosti.

MYTOLOGIA BUDUCNOSTI — Prekoncepcia tiel cez ekofeministickt optiku, spajajica
ludské, zvieracie a rastlinné prvky.

REAPROPRIACIA — Premena nasilnych gest na prejavy starostlivosti a posiliiovania.

Metodika: Premena nésilia na uzdravenie
Vyskum bol Struktirovany prostrednictvom rozhovorov, Studii telesného vyjadrenia a rozvoja performativneho

slovnika:
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Rozhovory: Ciel'om videorozhovorov, ktoré som viedla s umelcami po¢as workshopu Artist Media Presence, bolo
ziskat’ priame pohl'ady na catcalling. Medzi polozené otazky patrili:

L d ,»Viete, ¢o je catcalling?*

L4 ,,.Zazili ste niekedy catcalling?

i ,»Ako sa da néasilny akt catcalling premenit’ na gesto starostlivosti?“

b ,.MobZete predviest’ gesto, ktoré vyjadruje vaSe vnimanie catcalling?*

Odpovede poskytli neoc¢akdvané pohlady a prispeli k performativnemu vyskumu. Osobitné pod’akovanie
patri Elviere Martosovej, Natalii Bozikovej, Marcelovi Dofiovi, Krunovi Jostovi, Sirkke Miradonnej a Martine
Freyja za ich Gcast’.

Zhmotnenie: Z rozhovorov vyplynuli kI'i¢ové slova a ¢iny, ako napriklad prenasledovanie, ddvanie znameni,
piskanie, prenikavy pohl'ad, kri¢anie, nevyziadané komentare, interakcie vo verejnom priestore. Zmapovala som
popisané gesta, medzi ktoré patrilo okrem iné¢ho Sepkanie, zmurknutie, Stipnutie, lusknutie prstami, tlieskanie a
provokativne pohyby tela. Spolu s Giselda Ranieri sme sa venovali fyzickym cvi¢eniam, aby sme tieto pohyby

stelesnili a dekonstruovali a nakoniec ich premenili na novy performativny jazyk.

Slovnik gest: InSpirovana ,,Slovnikom talianskych gest“ od Bruna Munariho som vyvinula slovnik ,,Cat Care Calling“, v
ktorom som katalogizovala pohyby obeti aj pachatel’'ov catcalling-u. Niektoré gesta pochadzali priamo od respondentov,
zatial’ ¢o iné vznikli po€as improvizovanych experimentov.

Mytolégia buducnosti: Kl'a¢ovym momentom predstavenia bola premena stereotypného obrazu
zenského tela, ktoré je vystavené objektifikacii, na hybridnd formu. Prostrednictvom prace so tiefimi a
fyzickej metamorfozy sa telo posavalo

k novej identite — k entite, ktora splyva s prirodnymi prvkami a stelestiuje ekofeministicki perspektivu, v
ktorej splynutie T'udského, zvieracieho a rastlinného zivota vytvara postantropocentrickl viziu.

Znovuziskanie: Zavere¢na faza vyskumu sa zameriavala na znovuziskanie moci prostrednictvom pohybu. To
znamenalo preorientovanie nésilnych gest na pohyby starostlivosti a skimanie toho, ako by sa agresia mohla obratit’
tak, aby posiltiovala silu a schopnost’ konat’. Predvedenim tychto premen pred publikom dielo pozvalo divakov, aby
boli svedkami a zac€astnili sa procesu znovuziskania.
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Zaverecna sprava: od stretnutia s projektom PMP po predstavenie Cat Care Calling

Skuasenost’ s projektom Professional Media Presence (PMP) bola transformativna a ovplyvnila nielen moju umelecku
prax, ale aj moje chapanie tlohy médii pri formovani profesijnej identity.
Online seminar: Vychodiskovy bod — Moje prvé stretnutie s projektom PMP prebehlo prostrednictvom online

seminéara, kde som sa zoznamila s diskusiami o prepojeni digitalnych médii a umenia. Tieto vymeny nazorov rezonovali
s mojim prebiehajucim vyskumom a posilnili moju tuzbu spolupracovat’ v ramci tejto siete.

Workshop vo Forte Marghera: Umelecky rast a dial6g — Osobny workshop vo Forte Marghera poskytol
jedineény priestor na umeleckd vymenu s 32 medzinarodnymi umelcami. Objavovanie mesta Benatky a zapéajanie sa
do kolektivneho vyskumu rozsirilo rozsah méjho projektu a posilnilo prepojenie medzi intersekcionalitou,
performanciou a digitalnou pritomnost’ou.

Od vyskumu k performancii: Cat Care Calling — Projekt Cat Care Calling sa z rozhovorov vyvinul do Struktdrovanej
performancie, ktora vznikla pocas rezidenéného pobytu v Mestre. Spolupraca s Giseldou Ranieri viedla k taneénému skiimaniu
toho, ako mozno akt

néasilia méze byt zvrateny a predefinovany ako lieGebny proces.

Tato metodika bola postavena na Styroch kPi€ovych zlozkach: Slovna zdsoba — Identifikacia

a katalogizacia gest spojenych s catcallingom.

Stelesnenie — Premena tychto gest na performativny jazyk.
Budiica mytoldgia — Prekoncepcia transformacie tela nad ramec vnucenych spolo¢enskych roli.

Znovuziskanie/posilnenie — Vyuzitie pohybu ako nastroja na znovuziskanie aktivnej Glohy.

Cely vyskumny proces a tvahy o rezidenénom pobyte st zdokumentované v ¢lanku:
https://pmpproject.turkuamk.fi/blogs/working-in-artist-residency-in-venice-what-is-_catcare-

calling/?fbclid=PAZXh0bgNhZWOCMTEA Aaaf8aQIlzTFIXexkauZ81.J2n613YG_ DFgAjyQoo3exCO
0sRyq8VxATgTOho aem_ GgkANgtxx680Evp hExcog

Zaver

Skusenost’ s programom PMP bola kl"ai¢ova pri formovani mojho pristupu k performancii a praci s médiami.
Integraciou vyskumu zaloZzeného na rozhovoroch, praktik stelesnovania a digitalnych nastrojov som vyvinula
metodoldgiu, ktord nielen dekonstruuje nasilné socialne gesta, ale zaroven ich pretransformuje na formu
posilnenia. Do budicnosti je mojim ciel'om roz§irit’ projekt ,,Cat Care Calling* na viacvrstvovu performanciu,
ktora bude nad’alej spochybnovat’ vhimanie rodovo podmieneného nasilia a ponukat’ nové cesty k reflexii,
dialogu a transformacii.
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Média a identita cez prizmu hydrofeminizmu

Alexanda Stroganova, umelkyna vV rezidencnom pobyte v Splite, jeserr 2025

Obrazok 1. (Alexandra Stroganova)

Uvod

,»Sme v tom vsetci spolu, ale nie sme vsetci rovnaki*
— Rosi Braidotti

,,VSetci sme vodné telesa‘

-Astrida Neimanis

Astida Neimanis, feministickd myslitel’ka a vedkynia, vo svojom prejave na Bienale v Rige v roku 2021 poukazala
na to, ze ,,vSetci sme na mori‘. Byt na mori znamena byt zméteny, neisty, ¢o robit. Tento idiém viac nez presne
vystihuje, ako sa mnohi l'udia, a najmé umelci, citia v dneSnom svete, ktory sa vymkol spod kontroly. Klimatické

zmeny. Topiace sa 'adovce. Masové vymieranie druhov. Znecistenie. Odlesiiovanie. Insekticidy. Vojny.
Pandémie.
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Narast extrémnej pravicovej politiky. Fasizmus. Migra¢na kriza. Nadradenost’ bielej rasy. Misogynia.
Nespravodlivost. Co len cheete. Svet sa v sti¢asnosti rozhodne plavi po barlivych vodach. Ako sa nevzdat, ale
skor ,,zostat’ s problémami‘ (Haraway, 2016) tohto sveta a urobit’ z neho lepS§ie miesto nielen pre 'udi, ale pre
vSetky zivé i nezivé bytosti? Ako moze prekonfiguracia sposobu myslenia a bytia v tomto svete nasmerovat’
nasu lod’ k spravodlivejSiemu a cestnejsiemu horizontu? Co mézu umelci urobit’, aby prispeli k zlep$eniu sveta
v jeho nestalosti?

V tejto burlivej dobe viacerych kriz sa mnohé feministické myslitel’ky obracaja k posthumanizmu, aby prekonali
obmedzenia antropocentrického myslenia. Donna Haraway, Astrida Neimanis, Rosi Braidotti, Stacy Alaimo, Karen
Barad a mnohé d’alSie poukazujua na to, Ze feminizmus sa netyka len prav zien — tyka sa prav vSetkych I'udi a, ¢o je
dolezité, aj prav bytosti nad rdmec l'udstva. Tieto teoreti¢ky nas vyzyvajl, aby sme prehodnotili Gstredné postavenie
I'udi vo svete a ich oddelenost’ od prirody (pozri napriklad Barad, 2007; Haraway, 2016; Neimanis, 2017; Braidotti,
2013; Alaimo, 2010). Obhajujt relac¢nejsi spdsob myslenia a bytia a navrhuju vnimat svet ako prepojeny, alebo, ak
pouzijeme Baradin termin (Barad 2007), ako ,,intra-prepojeny*, kde je vSetko ,,vzdy uz zapletené do vztahov s
mnozstvom inych bytosti (Zivo€iSnych, rastlinnych, digitadlnych a geologickych) a spésobov, akymi sa navzajom
ovplyviuju“ (Asberg, 2021).

Tento esej predstavuje niekol’ko podnetnych konceptov pre umelcov (a d’alsich zaujemcov), ktori sa snazia
orientovat’ v sucasnych otdzkach etiky, identity a médii. Namiesto toho, aby ponuikol zoznam s hotovymi
odpoved’ami, prinaSa nové perspektivy a cviCenia v uvazovani, ktoré vam moézu pomoct zamysliet' sa nad
vasim vlastnym postojom k tymto otdzkam. Text erpa najma z jedného prudu posthuménnej feministickej
filozofie, znameho ako hydrofeminizmus (Neimanis, 2012). Hydrofeminizmus naznacuje, Ze vSetky tela su
vodnymi telami, a vyzyva nas, aby sme uvazovali spolu s vodou — metaforicky aj doslovne —s cielom pochopit’
vzajomné vztahy medzi vSetkymi vodnymi telami, ¢i uz 'udskymi, alebo nadl'udskymi.

Ro6zne formy médii mézu byt d¢innymi alebo takmer nevyhnutnymi nastrojmi v sti¢asnej komunikécii, tvorbe a
§ireni vedomosti. Vztah umelcov k médiam je formovany ich identitami, ktoré su zase formované médiami.
Skumanie identity z r6znych perspektiv nam teda pomaha objasnit’, ¢o sa snazime alebo chceme komunikovat’,
preco nas urdité témy opakovane pritahuja alebo odpudzuji a na druhej strane, ako na nas pésobi nasa pritomnost’ v
médiach. Nakoniec, pochopenie etiky vyuzivania médii a ich ilohy v umeleckej praxi je kI'icové, ak chceme ich
nastroje vyuzivat udrzatelne a

spdsob, ktory posiliiuje demokratické, bezpeéné a inkluzivne priestory bez sexizmu a rasizmu, pri¢om zachovava
slobodu prejavu.

Tato esej skima zlozita siet’ vztahov medzi identitou a médiami cez prizmu hydrofeminizmu a zaobera sa tym,
ako by etika starostlivosti mohla ovplyvnit’ vyuzivanie médii a tvorbu umenia zo strany umelcov. Zvys$na Cast’
eseje je Struktirovana nasledovne. Po prvé, definuje hydrofeminizmus ako sposob myslenia ,,s vodou*, ktory
kladie doraz na prepojenost’ a priepustnost’ vSetkych vodnych utvarov. Po druhé, zamysl'a sa nad tym, ako su
identita a média prepletené v naSom sti¢asnom, technoloégiami riadenom svete. Po tretie,
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skuma média ako tekut(i materialitu. Po Stvrté, rozobera, ako starostlivost’, pozornost’ a reciprocita moézu usmerniovat’
sposob, akym umelci vyuzivaju média alebo vytvaraju diela. Na konci kazdej kapitoly sa nachadzaju otazky a
cvicenie, ktoré maju Citatel'ovi pomdct’ zamysliet’ sa nad obsahom kapitoly.

obsah. Prostrednictvom prehodnotenia vysSie uvedenych suvislosti si tato esej kladie za ciel’ pomdct’ umelcom
zamysliet’ sa nad etickymi dbésledkami ich medialnych praktik, o prinesie prospech nielen samotnym umelcom a
komunitam, s ktorymi spolupracuju, ale aj nasej spolo¢nej budtcnosti.

Obrazok 2. (4lexandra Stroganova)

Kapitola 1. Hydrofeminizmus

,,Prekoncepcia seba samych ako vodnych telies je teda nielen experimentom s I'udskym stelesnenim, ale aj
feministickym zaviazkom sledovat’ toky marginalizacie a nespravodlivosti, ako aj toky prepojenia, posiliiovania a
radosti, ktoré nase vodné telesnosti spolo¢ne vytvaraja.*

— Astrida Neimanis (2017, s. 64)
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V tejto kapitole rozvijam kl'i¢ové myslienky hydrofeminizmu a sledujem, ako tento pristup vnima vodu ako
metaforu aj ako materialnu silu, ktora prostrednictvom vztahovych tokov formuje svety.

Hydrofeminizmus je prad feministickej teérie, ktory vyvinula Astrida Neimanis (2012) a ktory spaja feministické a
ekologické myslienky. V tejto filozofii ma voda ustredné postavenie a chape sa metaforicky aj doslovne ako latka,
ktora spaja vSetky zivé i nezivé entity na nasej planéte.

Neimanis (2012; 2017) tvrdi, Ze I'udia a vSetky bytosti st — doslovne aj obrazne — vodné tela. Voda nami nepreteka
len ako nieco, ¢o pijeme, vstrebavame a vyludujeme; ona néas aj tvori — naSe telé sa z viac ako polovice skladaju z
vody. Byt vodnym telom teda znamené byt’ zaroveii nositel'om vody aj samotnou vodou. Ked’ si uvedomime, Ze nasa
planéta je ovela viac ,,oceanskou planétou‘ nez ,,zemou‘ a Ze vSetok zivot je udrziavany vodou, hranica medzi
I'ud’mi a tym, €o je viac nez 'udské, sa zacina stierat’. Z tohto uvedomenia vyplyva vyzva vo¢i antropocentrickym
predstavam, ktoré nas oddel'uji od vSetkého ostatného. Hydrofeminizmus naznacuje, ze ,,vSetci sme tela

z vody* a ze vSetky vodné Utvary su prostrednictvom vodnej reciprocity prepojené s inymi telami a ekosystémami,

a preto neexistuju izolovane, ale vzdy vo vzajomnom vztahu. Neimanis (2017) opisuje tito prepojenost’ ako
nadl'udské vodné spoloc¢enstvo: ,,Vodné utvary nas vyzyvaju, aby sme si tieto telesné vody predstavili ako sucast’
vodného spolocenstva, ktoré vytvarame my a ktoré zase vytvara nas“ (s. 169).

Tym, ze hydrofeminizmus kladie do popredia aktivnu tlohu vody a vztahy presahujuce 'udsku sféru,
spochybiiuyje vynimoé&nost’ ¢loveka a prehodnocuje postavenie 'udi ako uéastnikov planetarnych procesov, a nie
ako ich panov.

Vsetky vodné utvary st prepojené, ale nie st rovnaké (Neimanis, 2017). Tvrdiet’, ze sme vSetci prepojeni
prostrednictvom vody, neznamena rozpustit’ vSetky rozdiely do jednej velkej stastnej kaSe. Hydrofeminizmus trva
na tom, aby sme zostali ostraziti vo¢i kolonialnej historii, §trukturalnej nerovnosti, environmentalnej
nespravodlivosti, zraniteI'nosti na zaklade rasy a pohlavia a ekologickym skodam. Vyzyva k prehodnoteniu etiky,
spravodlivosti a starostlivosti v kontexte klimatickych zmien, stipajicej hladiny mori, znecistenia vody a d’alsich
kriz. Tato zmena perspektivy ndm skutoéne méze otvorit’ predstavivost’, ako sa pyta Astrida Neimanis: ,,AkU etiku
by sme pestovali, keby sme venovali pozornost’ nasim vodnym pévodom? Ako by sme mohli prehodnotit’
pribuznost’ a prepojenie, keby sme si pripomenuli tdto neodvratnu siet’ zvierat, rastlin, riek, mrakov a oceanov, ale
aj Cisti¢iek odpadovych vod, odkalisk a Spinavej vody z umyvania riadu, ktora v nas cirkuluje? Mobze to
naznacovat’ ro6zne druhy zodpovednosti.“ (Neimanis & Blackmore, 2024)
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Medzihra 1. Vnimanie vodnych spolo¢nych zdrojov

Tu pontkam malé cvicenie na vnimanie a nadviazanie spojenia s hydrokommons. Ak mate pristup k nejakému miestu
s vodou (maly rybnik, rieka, jazero, more, maly potok, mociar atd’.),

mozete sa tam prejst’ a najst’ pokojné miesto, kde si méZzete na par minut sadnat’ alebo postat’. Ak nie, nevadi, toto
cvicenie sa da urobit’ kdekol'vek.

Ndjdite si vhodné miesto. Uspokojte sa do pohodinej polohy. Ak mézZete, posad'te sa. Najprv si precitajte pokyny

a potom zavrite oci.

Sustred’te sa na svoj dych. Zhlboka sa nadychnite. Vydechnite. Vnimajte, ako vzduch prudi dovnatra a von.

Nadychnite sa.
Vydechnite.
Nadychnite sa.
Vydechnite.

Sustred’te sa na zvuky okolo vas. Polozte si ruky na hrud’.

Vnimajte vodu vo svojom tele. Je pokojna alebo te¢ie? Je studena alebo tepla? Cira alebo zakalena? Predstavte si, Ze ta ista
voda tecie aj v druhom ¢loveku. V inom zvierati.

V rybach v mori, vo vtakoch na oblohe, v stromoch v parku.

Nadychnite sa. Vydechnite.
Spomeitite si na chvil'u, ked’ sa 0 vas starala voda — alebo ked’ ste sa vy starali o vodu. Aky to bol pocit?
Nadychnite sa. Vydechnite.

Spomeiite si na chvil'u, ked’ ste boli Uplne obklopeni vodou, v lone
vasej matky. Spomeiite si na teplo tej vody... aky to bol pocit, plavat’ v ocedne lasky a starostlivosti?

Nadychnite sa. Vydechnite.

Teraz sa na chvil'u zamyslite nad svojim postavenim v tomto svete vo vztahu k vode. Mate to Stastie, Ze k nej
mate pristup takmer stale? Uvedomte si toto Stastie. NesnaZzte sa citit’ vinu, ale skor pod’akujte vode za to, ze je tu
pre vas, a zamyslite sa nad tym, ¢o by ste mohli urobit’, aby ste do tohto sveta priniesli viac lasky, starostlivosti a
spravodlivosti?

Nadychnite sa.
Vydechnite.
Nadychnite sa.
Vydechnite.
Nadychnite sa.
Vydechnite.

Jemne sa vrat'te do pritomnosti tym, ze pohybete prstami na rukach a nohach, vnimajte vSetky ¢asti svojho tela a hlavy
a pomaly otvorte oc€i.
Aké to bolo?
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Obrazok 3. (4lexandra Stroganova)

Kapitola 2. Identita a média z pohl'adu hydrofeminizmu

,»SMme stvoreni z toho, ¢o je tam vonku. To, &o je tam vonku, nas tvori.«

— Astrida Neimanis

Tato kapitola skima, ako je mozné prostrednictvom hydrofeminizmu prehodnotit’ pojmy identity a médii.

Slovnik Merriam—Webster definuje identitu ako ,,rozliSujlci charakter alebo osobnost’ jednotlivca®, pric¢om zahfiia
fyziologické aj psychologické ¢rty, o ktorych sa Casto predpoklada, ze sa vyvijaju v ranom detstve a stabilizuju sa
v dospelosti. Tato definicia kladie do centra 'udského jednotlivca, identita v8ak nie je iba I'udskou ¢rtou; ide o
Siroky a mnohostranny pojem a jej vyznam zavisi od teoretického ramca, v ktorom je zasadena.

Identita je neoddelitel'ne spita s telom, a preto predefinovanie nasich tiel ako vodnych telies meni spdsob, akym
chapeme samotnu identitu. Hydrofeministicky pristup kladie doraz na fluiditu tela, a tym aj identity, a zd6raziuje,
ako sa nase vnimanie seba samych formuje prostrednictvom neustélej interakcie s vodnymi svetmi a ekologickymi

sietami.
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,»Voda, ako vieme, je latka, ktord meni svoj stav — prechadza z pevného do kvapalného a plynného stavu a usadzuje sa
v najroznejsich telach a stava sa ich sucast'ou. Voda nepochybne suvisi s tekutinou, ale ako materializacia abstraktne;j
vlastnosti ndAm umozinuje uvazovat’ o vyzname tejto hmoty konkrétnej$im a situovanejSim spéosobom — z hl'adiska
telies, ktoré ozivuje, ¢innosti, ktoré umoznuje, a obmedzeni, s ktorymi sa stretava.” (Neimanis, 2017, s. 80)

Tento pohl'ad naruSa zdpadnu predstavu o ja ako o diskrétnej, autonémnej a ohrani¢enej entite. Namiesto toho
chape tela a nasledne aj identity ako fluidné, relacné a zakotvené v planetarnych vodnych cykloch. Z
hydrofeministického hl'adiska identita nie je nemennd ani uzavreta; nachadza sa vzdy v neustdlom procese
,,Stavania sa spolu‘ s prostredim, technolégiami a Zivymi i nezivymi entitami. ,,Stavanie sa spolu‘ je termin, ktory
Donna Haraway (2016) pouziva na opis toho, ako su bytosti neustale formované

prostrednictvom vzt'ahov s ostatnymi a so svojim okolim. Zdoraziiuje, Ze sa nestdvame sami sebou v izol4cii, ale
prostrednictvom neustalych, prepletenych stretnuti so svetom. To mozno chépat tak, Ze nasa identita prechadza
procesom neustalej premeny, na ktoru vplyvaji vztahy s inymi I'udskymi aj neludskymi aktérmi a prostredim.

Média sU podrla definicie na dictionary.com ,.komunika&né prostriedky, ako napriklad rozhlas a televizia, noviny,
Casopisy a internet, ktoré oslovuju alebo ovplyviuja Sirokt verejnost™. V stcasnosti zohravaju média vyznamnu
ulohu nielen v komunikécii a $ireni vedomosti, ale aj pri formovani identit (Acim, 2025). To, ¢o v médiach
vidime, ¢itame a poc¢tivame, formuje spdsob, akym chapeme svet. Rovnako aj to, o prostrednictvom médii
zdielame so svetom, ovplyviuje tento svet a formuje to, ako nas vnima.

V nadvéznosti na hydrofeminizmus mozno média chapat’ ako formu tekutej materiality, ktora sa pohybuje a
meni podobne ako voda. Neimanis (2012) opisuje vodu ako ,,materidlne médium*, ktoré presakuje, cirkuluje a
nesie spomienky, ¢im ukazuje, ako si tela a prostredia neustale vymiefiaja vyznam. To ponuka spdsob, ako
uvazovat’ o tom, ako média absorbuju, presmerovavaju a pretvaraju narativy identity prostrednictvom sieti,
ktoré nikdy nie s neutralne. Podl'a Neimanisovej (2012) st vSetky vedomosti sprostredkované. Na zaklade toho
mozno tuto myslienku prelozit’ do chipania identity ako nie¢oho, ¢o je vzdy sprostredkované technol6égiami a
medialnymi nastrojmi — ide o tekuty proces neustalej rekonfiguracie. Rovnako ako voda v sebe nesie
ekologické a politické dejiny, aj medialne infrastruktiry v sebe nesut svoje vlastné predsudky a dosledky.
Pohl'ad na média cez tito optiku zdorazinuje materidlnu etiku a pripomina nam, ze kazdy obeh, ¢i uz ide o vodu
alebo informacie, ma ucinky, ktoré sa §iria cez tela, technologie a identity.
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Medzihra 2. Porozumenie digitalnej identite
Toto cvienie moéZete vykonat’ kdekol'vek a kedykol'vek. M6ze sa vdm hodit” kisok papiera a pero.

Zamyslite sa nad nizSie uvedenymi otdzkami a zapiSte si svoje myslienky. Moézete tiez nakreslit’ obrazok alebo
vytvorit’ mapu. Neexistuju spravne ani nespravne odpovede. Ciel'om tohto cvi¢enia je uvedomit’ si zlozitost’, moznosti
a obmedzenia médii v suvislosti s identitou.

® Mpyslite si, Ze mate pevnl identitu, alebo sa neustdle meni?

Aké vztahy ovplyviiuju vasu osobnu identitu?

Je vasa profesijnad identita oddelena od osobnej? AKo sa prejavuje v
médidach?

® Je vasa digitdalna identita zhodna s vasou osobnou/profesiondlnou identitou? AKo sa menila
pocas obdobia, ked’ ste pouzivali média? Co mohlo tito zmenu ovplyvnit?

® LiSi sa vasa identita na réznych medidlnych platformach?

Maozete si vybrat’ jedného umelca, ktorého poznate, a pozriet’ sa, ako vyuziva medidlne platformy. Je pritomny na
viacerych medialnych platformach? Ako sa prostrednictvom médii prejavuje jeho profesionilna a osobna
identita?

Obrazok 4. (Alexandra Stroganova)
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Kapitola 3. Média ako fluidna materialita a skryté vody médii

Vyuzitie médii sa stalo neoddelitel'nou sudast’ou zivota mnohych umelcov po celom svete. Hoci socialne
médi4 ul'ahduju vymenu a irenie informacii a umoziuja prepojenia a komunikéciu, ktoré boli eSte pred
niekol’kymi desatroiami nepredstaviteI'né, otazky ich zdravého vyuzivania a udrzatel’'nosti medialnej
infrastruktary vyvolavaji vazne obavy.

Algoritmy vytvaraju ozvenové komory, v ktorych cesty stagnuju, ako odpadova voda bez

vystup. Média ¢asto vnimame a opisujeme ako pridy obrazov, hlasov a identit v digitalnom priestore.

Digitalny priestor sa zda byt nekone¢ny a pominutel'ny. Tieto digitalne mraky, toky a zasoby vSak vo velkej

miere zavisia od fyzickej infrastruktary: po&nac hardvérom, ako sU smartfony a pocitace, az po to, o umoziiuje
fungovanie tejto globdlnej siete a digitdlneho priestoru — podmorské kablové systémy, servery a obrovské

datové centra. Tieto datové centra vyuzivaji ako chladiacu latku predovsetkym vodu. V poslednych rokoch

rychly rast

digitalizacie viedol k zvySenému dopytu po datovych centrach a nasledne k zvySenej spotrebe vody v ich chladiacich
systémoch. Jedno datové centrum moze ro¢ne spotrebovat’ stovky milidénov litrov pitnej vody, ¢o méze zodpovedat’
mnozstvu

vody spotrebovanej malym mestom (Mytton, 2021). To samo o sebe vyvoldva mnoho otazok, najma ak zohl'adnime, Ze
mnohé miesta po celom svete trpia vaznym nedostatkom vody a stt'azou o fu.

,»Skryté vody* digitdlnych médii odhal’uja, Ze zdanlivo nehmotné toky obrazov, identit a komunikacie zavisia

od v podstate hmotnych hydrologickych

infrastruktara. VVoda sa stava sprostredkovatel’skym médiom — doslova odvadza teplo z naSich medialnych
interakcii. Z tohto pohladu je ,,cloud* hydrologickym systémom, ktory formuje vzdjomné pdsobenie 'udskych
tazob, digitalnych technologii a zivlov. Vyvstava tu tiez eticka otazka, ktora je jadrom hydrofeminizmu: ¢ie
vody sa Cerpaju, presmertivaju alebo dokonca obetuju na udrzanie nasSich medialnych interakcii, archivov a
digitalnych ja? Tento pristup trva na tom, ze medialna ekoldgia nie je nikdy neutralna, ale je zakorenena v
globalnej vodnej politike, ktorda nerovnomerne rozdel'uje rizika, bremena a zodpovednosti.

Medzihra 3. Porozumenie vasim médiam

Cielom tohto cvi€enia je zamysliet’ sa nad medialnymi platformami, ktoré pouzivame, a nad sietami vztahov,
ktorych su sucastou. Vyberte si jednu digitalnu medialnu platformu, ktora ¢asto pouzivate. Zistite, kto je jej
vlastnikom, kde sa nachadzaju jej datové servery a ako sa chladia.

Aké vodné zdroje alebo energetické systémy ich podporuju?

Kolko vody sa denne alebo rocne spotrebuje na prevadzku tejto platformy? Ktoré vodné zdroje

(doslovné alebo metaforické) udrzuju vasu digitalnu identitu?
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Obrazok 5. (4lexandra Stroganova)

Kapitola 4. Hydrofeministicka etika v umeni a médiach

,»Vizudalne obrazy nie su nikdy nevinné; vzdy sU vytvarané prostrednictvom rdéznych postupov, technologii
a vedomosti.*

— Gillian Rose

Tato kapitola skima, ako starostlivost’, pozornost’ a reciprocita mézu viest’ umelcov k zodpovednejsim medialnym a
umeleckym praktikam, a zhriiuje, ako moéze hydrofeminizmus ovplyvnit etické, prepojené a udrzatel'né pristupy k

tvorbe umenia a vyuzivaniu médii.
Ludia ¢asto vnimaju umenie skér ako hotovy produkt nez ako proces. Za kazdym umeleckym dielom — ¢i uz ide o

tradié¢ny staticky objekt, pohyblivy obraz, zvukové umenie, instalaciu alebo ¢okol’'vek iné — sa vSak vzdy skryva

urcity proces. NavySe umelci nikdy netvoria v izolacii.
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Tvorba umenia si vyzaduje prepojenie s materialmi, myslienkami, inymi P'ud’'mi a nadl'udskymi entitami. Umenie
je vo svojej podstate prepleteny proces. V skuto¢nosti umenie nikdy nemoéze byt skutocne dokoncené; neustale
sa stdva — stava sa spolu s prostredim, v ktorom sa nachadza, a spolu s tymi, ktori ho vnimaju.

Prezentacia umenia prostrednictvom médii pridava eSte jednu rovinu — obrazovku. V désledku toho sa umenie
zdiel'ané v médiach stava sucast’ou vizualnej kultury sprostredkovanej technologiou. A ked’ze technologia
nikdy nie je neutralna, kritické uvedomenie si tejto skuto¢nosti je pre umelcov nevyhnutnostou.

Co sa umelci rozhodn( zdiel’at’ na internete? Su to len pribehy o Uspechu? Ukazuju aj svoj tvorivy proces, alebo len
»hotové* diela? Aké typy narativov umenie §irené prostrednictvom médii posiliiuje? A kol’ko digitdlneho priestoru
zaberd?

Je dolezité pochopit’ vzt'ahovy rozmer tvorby umenia, aby sme si lepSie uvedomili jej etické dosledky. Tvorba umenia
vyzaduje, aby umelci boli nielen zodpovedni, ale aj schopni reagovat’ (Haraway, 2016). Schopnost’ reagovat’ — pojem,
ktory zaviedla Donna Haraway (2016) — ponuka nové chapanie zodpovednosti nie ako ¢isto aétovnej povinnosti, ale ako
schopnosti reagovat’ s oh'adom a premyslenost'ou. Vyzyva nas, aby sme sa stali ,,schopnymi reagovat™ tym, ze sa
pozorne zaoberame zloZzitostou sveta, najma tvarou v tvar ekologickym vyzvam. V podstate schopnost’ reagovat’ zahiiia
uvazlivé rozhodovanie, pestovanie kolektivneho porozumenia a budovanie spriaznenosti s inymi bytostami, ked’ ¢elime
problémom sveta a ,,zostavame s nimi“.

Ked’ prijimame tito zodpovednost’ za reakcie, musime sa zaoberat’ viacerymi otazkami. Ako mézeme Vv tejto
technologicky riadenej dobe neistoty rozvijat’ praktiky kolektivnej starostlivosti? Ako moézeme vytvarat’ a
prezentovat’ umenie premyslenej$imi spésobmi? Aké druhy umeleckych praktik mézu v tomto svete niec¢o
zmenit’? Hydrofeministicka etika, ktora kladie déraz na starostlivost’, na¢Gvanie, reciprocitu a pozornost’ vo&i
réznym druhom tokov, ponuka rdmec pre pristup k tymto otdzkam.

Etika starostlivosti nas povzbudzuje k tomu, aby sme k médiam nepristupovali len ako k nastrojom vyjadrovania,
ale ako k prostrediam vzt'ahov, ktoré so sebou prinasaju zodpovednosti, zavislosti a dosledky. Namiesto toho, aby
sme média vnimali ako neutrdlne alebo bezproblémové, prax zamerana na starostlivost’ kladie do popredia
ekologické, socialne a emocionalne podmienky, ktoré formuju tvorbu a Sirenie médii.

Tento pohl'ad ma potencial poméct’ umelcom orientovat’ sa v médiach viacerymi spdsobmi.

Etika starostlivosti podporuje postupy, ktoré uprednostiiuju suhlas, kontext a reSpektujtci pristup. Podnecuje
umelcov, aby zvazovali, ako obrazy zobrazuju druhych, ako sa §iria pribehy a aky vplyv méze mat’ dielo na
publikum. Starostlivost’ sa v§ak neobmedzuje len na medzil'udské vztahy. Zahina aj pozornost’ venovant
vode, materialom, zariadeniam a prostrediam, ktoré su stucast’ou tvorivého procesu. Etika starostlivosti ponuka
protiklad k zrychleniu, neustalemu zverejiiovaniu prispevkov a tlakom vyvolanym platformami. Legitimizuje
pomalost’, pauzy a zamernost’.
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Aby umelci tvorili umenie etickej$im sposobom, musia si uvedomovat, aké posolstva ich umenie prinasa. S kym
spolupracuju? Ako spolupracuju s tymito 'ud’'mi alebo bytost'ami nadl'udskymi? Odkial’ pochadzaji materialy a ¢o
obsahuju? Aké zdroje, ako napriklad elektrina a voda, sa spotrebuvaju a v akych mnozstvach? Aké stopy po sebe
umenie zanechava? Aby umelci tvorili umenie etickejSie a udrzatel’'nejsie, musia si uvedomovat’ tieto otazky a
prejavovat’ uctu tym, s ktorymi premysl'ame a spolupracujeme. Vol'ba udrzatel'nejsSich umeleckych materialov a
spOsobov tvorby prispeje k lepSej budicnosti pre vSetkych.

Medzihra 4

Co tvori hydrofeministicku etick( umeleck( a medialnu prax?

Suhlas a viditel'nost — reSpektovanie spolupracovnikov a subjektov.
Digitdlna etika — kritické skimanie algoritmov, pochopenie datového kolonializmu a zaujatosti platforiem.

Ekologicka etika — zohl'adiiovanie ndkladov na energiu, vodu a materialy pri umeleckej a medialnej
produkcii.

AKkyY je vas vztah k vode? Ako sme vsetci ako vodné telesa
prepojeni? Aké pribehy v sebe ukryvaju vodné archivy?

Co sa mézeme naucit od vody?

Aky je vplyv cloveka na Zivotné prostredie?

Aké stopy zanechdva vasa umelecka prax vo svete a v digitdlnom
ekosystéme?

Zosilnuje vasa praca hlasy alebo ich umlcuje?

Epilog

Tato esej predstavila hydrofeministicky ramec na skiimanie umenia, etiky, identity a médii. Namiesto toho, aby sa
zameriavala na to, ¢o nas oddel'uje od seba navzajom a od sveta, pontka perspektivu, ktora zdoraziiuje, ako sme
prepojeni prostrednictvom naSich vodnych Gtvarov. Tato perspektiva ndm otvara cestu k chapaniu identit nie ako nie¢oho
individudlneho a nemenného, ale naopak, ako nie¢oho plynulého a neustale sa meniaceho. Ked’ze hydrofeminizmus
tvrdi, ze vSetko je vzajomne prepojené, eticka umelecka prax by mala popri konvenénych feministickych rodovych
perspektivach zohl'adiiovat’ aj ekologicku spravodlivost, vztahy medzi druhmi a prava a blaho samotnej vody.

V kone¢nom désledku hydrofeminizmus nepontika definitivne odpovede ani normativne rieSenia. Namiesto toho
vyzyva k neustélej pozornosti, na¢avaniu a reagovaniu. Pre umelcov a odbornikov v oblasti médii to znamené zostat’
otvorenymi voc¢i tomu, ako sa praktiky vyvijaji prostrednictvom vzt'ahov, kontextov a materialnych podmienok, a
prijat’ neistotu ako priestor pre starostlivost’, zodpovednost’ a kolektivne formovanie sa.
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Budtiice média: Smerom k regenerativnej praxi starostlivosti

Ivana Tkalcié, umelkyna v rezidencnom pobyte v Barcelone, jar 2025

Uvod: Sucasny stav — medialna saturacia a technologicka expozicia

Obrazok 1. Crawford, K., & Joler, V. (2023). Calculating Empires: Genealogia technologie a moci, 1500-2025
[Interaktivna mapa]. https://calculatingempires.net

Kazdy deni sa topime v mori digitdlnych médii. Socialne siete spajaju miliardy I'udi, algoritmy prispésobuju nase spravy
a zdbavu a umeld inteligencia dnes generuje obsah v rozsahoch, ktoré boli kedysi nepredstavitel'né. Za jedini minatu na
internete sa na YouTube nahraje viac ako 500 hodin videa (oficialny blog YouTube, 2025) — €o je sucast'ou
nekoneéného privalu informacii, ktoré bojujii o naSu pozornost’. Tato bezprecedentna medidlna saturdcia charakterizuje
sucasny zivot a prinasa nielen pozoruhodnu prepojenost, ale aj vazny dovod na obavy.
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Okrem toho v tomto medidlnom prostredi dominuje ekonomika pozornosti zamerana na zisk. Platformy
socidlnych médii a technologicki giganti sutazia o kazda sekundu nasej pozornosti a navrhuju funkcie tak, aby
maximalizovali angazovanost’ a ziskali prijmy z reklamy. Ako poznamenava vedkyna Shoshana Zuboffova,
technologické spoloénosti ,,vyvijaji produkty, ktoré formuju nasSe spravanie tak, aby sme pre ne boli
ziskovejsi“ (Zuboffova, 2019).

Inymi slovami, média sa stali nastrojom kapitalistickej hyperprodukcie — v snahe o rast chrlia nekoneé¢né
mnozstvo obsahu a podnetov. Kritici tvrdia, ze tento model je v podstate neudrzatel’ny. Finsky inova¢ny fond
Sitra napriklad varuje, Ze nas sucasny model spotrebuvania zdrojov a vytvarania odpadu je ,,neudrzatel'ny a
Skodlivy pre zivotné prostredie®. (Sitra, 2023). Tento degenerativny model, pohanany hyperprodukciou,
povazuje 'udska pozornost’ a prirodné zdroje za spotrebné palivo pre neustaly ,,pokrok*. Jednym z
bezprostrednych dosledkov medidlneho prostredia, ktoré je neustale v prevadzke, je negativny vplyv na duSevné
zdravie. Stadie preukazali stivislost medzi intenzivnym vyuZivanim socidlnych médii a zvysenou tzkostou,
depresiou a poruchami pozornosti.

V roku 2023 vydal hlavny zdravotny uradnik USA odportganie, v ktorom opisal ,,bezprecedentné* vyzvy v
oblasti duSevného zdravia, ktorym c¢elia mladi 'udia ¢iasto¢ne v désledku socidlnych médii, a varoval pred
»alarmujucimi* vplyvmi na ich psychickid pohodu (Office of the Surgeon General, 2023). Nekoneé¢né prechadzanie
kuratorsky zostavenych kanalov méze podporovat’ nezdravé socidlne porovnavanie a strach z toho, ze nieco
zmesSkame

(FOMO), ¢o podkopéava sebavedomie. Neustale upozornenia a obsah rozptyl'uju nasSu pozornost’ a dusevnu energiu, ¢o
¢asto vedie k ,,digitdlnemu vyhoreniu®.

To, ¢o by malo byt’ nastrojom na nadvazovanie kontaktov a ziskavanie informacii, sa méze l'ahko stat’
vycerpavajucim koloto¢om pre mysel. Pod vplyvom algoritmickych médii sa rozpada aj nas§ samotny zmysel
pre realitu. Filtra¢né bubliny a personalizované kanaly znamenaju, ze dvaja I'udia na internete mézu zit’ v
diametralne odlidnych informaénych svetoch. Vysoko optimalizované kanaly, boty a obsah generovany umelou

13

inteligenciou ,,spochybnuju samotnt podstatu ,reality“*‘ a pretvaraju 'udské vnimanie.

Tesime sa z personalizovanych spravodajskych kanalov, ktoré nam pripadaju pohodlné, ale v pozadi digitalne
platformy filtruju to, o vidime, aby vyhoveli nasim ,,potrebam®, ¢im vytvaraju ,,osobny bublinovy svet, prijemnu
ilaziu“. Problémom tohto bublinového videnia je, ze uviziiuje pouzivatel'ov v ,,paralelnych informa&nych
vesmiroch®, ktoré sa zivia samy sebou a izolujd I'udi od akychkol'vek faktov alebo nazorov, ktoré nepodporuji ich
vlastné. Barometer dovery Edelman z roku 2023 skutocne zistil, Ze nasa kedysi spolo¢né medialna sféra ustapila
ozvenovym komoram,

¢o st’azuje spoloéné rieSenie problémov; dévera verejnosti v médi4 je na najnizsej Grovni, pric¢om obzvlast’ nizka
je dévera v socialne média (Edelman, 2023). V takomto roztrieStenom prostredi sa stdva tazké dosiahnut’ aj
zdkladny konsenzus o pravde — ¢o je pre demokraciu a spolo¢nost’ znepokojujuci vyvoj. Okrem toho je ekologicka
stopa stCasnej digitalnej infrastruktary

je obrovska. Datové centra a siete, ktoré pohanaji nas virtudlny svet, spotrebuvaju obrovské mnozstva

elektrickej energie a vody. Komunikaény priemysel doteraz spotrebovava 4 % celkovej elektrickej energie
(Ericsson, 2025), avSak s rychlym rozmachom datovych centier, S§irenim umelej inteligencie a rastiicim

dopytom po digitalnych sluzbach sa oéakava, ze spotreba elektrickej energie v tomto sektore bude nad’alej rast.

95



Medzinarodna energeticka agentiira (IEA) predpoklada, Ze celosvetovy dopyt po elektrickej energii bude do roku 2027
rast’ priblizne o 4 % roc¢ne, pricom k tomuto narastu vyrazne prispievaju datové centra (Data Center Knowledge, 2024).
Ani ukladanie a prenos nasich udajov nie su ekologické: uz o niekol’ko rokov mézu samotné datové centra produkovat’
viac emisii COz ako celé letecké odvetvie. Rozmach umelej inteligencie tieto dopady e$te zosiliiuje — trénovanie
Odhaduje sa, ze jediny vel’ky model umelej inteligencie, ako je GPT-3 od OpenAl, spotrebuje 1 287 MWh elektricke;j
energie, pri¢om pri tom vyprodukuje priblizne 552 ton CO2 (MIT News, 2025). Kazdy dotaz adresovany systému
umelej inteligencie zat'azuje energeticky naro&né servery a kumulativna spotreba kladie vel'ké naroky na elektrické siete.
Okrem toho ma boom v oblasti hardvéru, ktory stoji za digitalnymi médiami, vysoké materidlové naklady. Vzacne
nerasty pre naSe zariadenia sa musia t'azit,, ¢asto za vel'ku cenu z hl'adiska I'udskych a ekologickych dopadov: tazba
kobaltu a litium pre batérie ma napriklad ,,vyrazne toxicku ekologicku stopu* a bola spajana so zadvaznym porusovanim
l'udskych prav (Scientific American, 2023). Od emisii uhlika pri cloud computingu az po elektronicky odpad, ktory
otravuje pddu a ohrozuje komunity, je Coraz tazsie ignorovat’ environmentalne externality medialnych technolégii.

Degrowth a média budtcnosti: Ako si méZeme predstavit ini budiucnost
médii?

Obrazok 2. Crawford, K., & Joler, V. (2021). Anatomia systému umelej inteligencie: Planétarne naklady umelej
inteligencie [Interaktivny vyskumny projekt].

Zdroj: https://anatomyof.ai

Mytus o linedrnom pokroku uz dlho vykresluje technologiu ako neustale stupajucu krivku — rychlejSie siete, viac obsahu,
inteligentnejsie algoritmy, nekone¢&né ,,viac“. V ére ekologickych a spolo¢enskych obmedzeni v8ak ,,viac” strdca na lesku.
Teraz uz ,,viac nie je lepsie — v skutoénosti nas ,,viac“ Zzenie k systémovému kolapsu. Potreba neustéleho vylepSovania a
roz§irovania v oblasti digitadlnych médii je sucast’'ou tejto chvejicej sa ideologie. Kazdy novy smartfon ¢i datové centrum
sl'ubuje zlepSenie, no zanechava za sebou rastice mnozstvo elektronického odpadu a energetickti naro¢nost’.
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Snaha 0 maximalizaciu poc¢tu kliknuti a vypoctového vykonu ndm sice priniesla pohodlie, ale zaroven aj postupne
narastajuci pocit, Ze sa blizime k priepasti, kde kvantita prevazi nad kvalitou.

Predpoklad, Ze technologicky rast sa rovna I'udskému pokroku, sa ukazuje ako tizka fikcia, ktora ignoruje naklady
skryté pod lesklym povrchom. Tieto skryté naklady starostlivo zmapovali vyskumnici aj umelci. V diele Anatomy of
an Al System Kate Crawfordova a Vladan Joler odkryvaju hladky plast’ zariadenia Amazon Echo, aby odhalili
~prepletené retazce tazby zdrojov, 'udskej prace a algoritmického spracovania“, ktoré sa tiahnu po celom svete
(Crawford, Joler, 2018).

Jednoduchy hlasovy prikaz (,,Alexa, zapni svetla®) aktivuje rozsiahlu siet: mineraly vzacnych zemin tazené z
zni¢enych krajin, podplateni pracovnici moderujuci udaje, sklady Zertice elektrinu. Na kazdej urovni suc¢asna
technologia funguje na vykoristovani — l'udskych tiel, komunit, samotnej Zeme. Mediélne zariadenia sa k ndm
dostavaji ako vylestené gadgety len preto, ze ich drsny pévod — znedistené bane, podmorské kable, serverové
farmy chrliace CO2 — je bezpecéne skryty pred nasimi o¢ami. Ako tvrdi historik umenia Jaime Vindel, naSe

kultarne predstavy normalizovali toto prepojenie medzi energiou z fosilnych paliv, technologickym rozvojom a
rétorikou pokroku.

,,Estetické a kultirne aspekty fosilneho kapitalizmu® spdsobili, ze spojenie §pickovych technologii a

intenzivnej tazby pdsobi prirodzene. Poslivame a prechadzame prstom v blazenej nevedomosti, hoci elegantny
dizajn naSich zariadeni ,,zakryva povod nerastov* a pracu, ktora ich udrzuje (Vindel, 2023). Prave v reakcii na
tato krizu

Hnutie za degrowth prichadza s jasnym posolstvom: menej méze byt’ viac. Privrzenci degrowthu obracaju
narativ o pokroku a trvaji na tom, ze blahobyt sa nezvysuje neustalym rozsirovanim, ale zamernym
obmedzovanim nadbytku. Navrhuja ,,planované znizenie spotreby energie a zdrojov*, aby sa 'udské systémy
opat’ dostali do rovnovahy so zivym svetom (Reality Studies, 2023).

Namiesto merania uspechu podl'a HDP alebo uvedenia d’alSicho modelu iPhone na trh nas hnutie za degrowth
vyzyva, aby sme ho merali podl'a dostato¢nosti, spravodlivosti a odolnosti. To znamena spomalit’, opravovat’ a
opétovne vyuzivat’ namiesto neustaleho nahrddzania a zamerat’ sa na miestne, regenerativne postupy namiesto
globalnej tazby. V praxi hnutie degrowth ,,kladie doraz na hyperlokalne rieSenia a zaroven znizuje nadmerny tok
zdrojov a energie®“. Odmieta predpoklad bezny v rétorike ,,zeleného rastu* a tvrdi, Ze rast sim osebe je za sacasnych
podmienok ,,v podstate neudrzatel'ny*“. Ak nas ideologia ,,viac* doviedla na pokraj priepasti, hnutie degrowth si
predstavuje medidlnu buducnost, ktora uprednostiiuje kvalitu, udrzatel’'nost’ a starostlivost’ pred kvantitou.

Krucové je, ze nejde o kapitulaciu pred stagnaciou ¢i inovaciami, ale, ako rozlisil ekoném Herman Daly, o posun
od &ireho rastu (zvaésovania sa) k autentickému rozvoju (zlepSovaniu sa). ,,Ked’ nieo rastie, zva¢suje sa... zatial’
¢o ked’ sa nieCo rozvija, zlepSuje sa v kvalitativnom zmysle* (Biddlecome, 2023).

Hnutie ,,degrowth‘ nas nabada, aby sme sa zamerali na toto kvalitativne zlepSenie — bohatSie vzt'ahy,
zmysluplnejsi obsah, technolégie vytvorené s ohl’'adom na dlhi zivotnost’ a spoloéensku hodnotu — namiesto
bezmyslienkovitého hromadenia vylepseni a ziskov. Ako by tieto principy mohli premenit’
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svet tvorby a vyuzivania médii? Predstavte si, Ze by sme do nasho digitadlneho Zivota uplatnili filozofiu spomalenia a
dostatoc¢nosti. Hnutie ,,slow media‘“ uz zacalo nacrtavat’ obrysy takejto alternativy. Podobne ako etos hnutia ,,slow
food*, aj hnutie Slow Media presadzuje uvedomelt tvorbu a spotrebu médii namiesto zbesilého tempa kliknuti a
streamovania.

Uz v roku 2010 Manifest hnutia Slow Media prorocky konstatoval, Ze po pociatoénom rozmachu internetu budua l'udia
hladat’ nie ,,eSte jednoduchsi a rychlejsi‘“ obsah, ale skdr zmysluplnejSie zapojenie. Hnutie Slow Media, ako sa uvadza v
manifeste, ,,nie je o rychlej spotrebe, ale 0 uvedomelom vybere surovin a ich dékladnej priprave.

Vyzyva k médiam, ktoré s udrzatel’né uz vo svojich materialoch a praci — Zziadne smartfony montované v tovartfiach
s nevyhovujucimi pracovnymi podmienkami ani udaje zbierané v rozpore so sikromim. V paradigme Slow Media
sa uspech platformy nemeria podl'a toho, aka je navykova a vSadepritomna, ale podl'a jej schopnosti obohatit’
komunitu, podnietit’ dialdg a pretrvat’ v ¢ase (Slow Media, 2010). Takéto principy dokonale koreSponduju s ciel'mi
hnutia degrowth.

Medialny ekosystém zaloZeny na degrowth by mohol uprednostinovat’ malé komunitné siete s nizkou spotrebou

energie pred globalnymi serverovymi farmami s vysokou spotrebou energie; nastroje s otvorenym zdrojovym kédom
udrziavané komunitami namiesto proprietarnych platforiem, ktoré sa musia neustéale rozsirovat’; lokalne zakorenené
rozpravanie pribehov namiesto clickbaitov optimalizovanych pre algoritmicki viralnost’. V tomto duchu nie je cielom
viac obsahu ¢i technolégii — ciel'om je kvalita a dostatoéné mnozstvo. Umelci a kultarni pracovnici stoja v

Cele predstavovania si tejto odliSnej medidlnej budicnosti. Ako vSak poznamenava kulturny kritik Leigh Biddlecome,
degrowth nie je o stagnécii — ide o uvol'nenie kreativity v ramci ekologickych limitov. Oslobodené od tlaku neustale
vytvarat’ ,,d’alsiu velka vec*, umelci

sa moZe zamerat’ na hibku, kontext a spolupracu. V ekondémii degrowthu je kl'i¢ovou myslienkou prerozdelenie:
odstranenie systémov typu ,,vitaz berie vietko*, aby sa zdroje a prilezitosti zdiel’ali. Vo svete umenia by to mohlo
znamenat’ menej vel’kolepych vystav

a vacsiu podporu pre medidlne laboratéria na miestnej irovni; menej bienale financovanych miliardarmi a viac
komunitnych umeleckych priestorov pohananych solidaritou. Znamené to tiez zhodnotenie postupov, ktoré umelecky trh
orientovany na rast ignoruje — ako st opravy, udrzba a otvorené zdiel'anie vedomosti.

Ako poznamenava Biddlecome, mizeéa by mohli organizovat’ menej vystav ro¢ne, aby obmedzili ,,obrat
umeleckych vystav ako spotrebitel’skych produktov*, a namiesto toho sa zamerat’ na hlbSie zapojenie
verejnosti a lepSie pracovné podmienky pre tvorcov (Biddlecome, 2023). Takéto zmeny odrazaju

Vyzva hnutia ,,degrowth* k pomals$ej, na starostlivost’ zameranej vyrobe vo vSetkych oblastiach. Umelci zase
prispievaju k degrowthu nie¢im zasadnym: pracou predstavivosti. Vytvaraju pribehy, symboly a zazitky, ktoré
nam umoznuja pocitit’, akd by mohla byt’ udrzateI’na budacnost’. Bez takéhoto kultdrneho vnimania sa politické
zmeny a technické rieSenia neujmu — musime najprv vstapit’ do iného sveta, nez ho budeme moéct’ vybudovat’. V
priebehu dejin boli umelci nasimi zvedmi moznosti a dnes vytvaraju modely spdsobov zivota a tvorby, ktoré
presahuju

paradigma rastu. Vidime to v ekologickom umeni, ktoré pracuje s prirodnymi rytmami namiesto toho, aby proti
nim bojovalo, v digitalnych instalaciach, ktoré odhal’'uja datové centra a bane skryté za

oblakom, v experimentoch s estetikou odolnosti ,,solar punk*. Podobne sa umelci po celom svete zapajaju do aktov
»spoluprace na prezitic“ (Tsing, 2015), ak si mdZzeme vypozicat’ vyraz antropologi¢ky Anny Tsingovej.
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Tsing vo svojej knihe ,,Huby na konci sveta‘ opisuje, ako v zni¢enych lesoch Oregonu l'udia, huby

matsutake a borovice vytvaraju necakané spojenectva a navzajom sa podporuju, bez toho, aby to mali v

umysle. Ziadny jednotlivy &initel nema kontrolu; spoloéne vytvaraja ,krajiny neimyselného dizajnu* z trosiek
kapitalizmu. Tato vizia odolnosti viacerych druhov hlboko rezonuje so sp6sobom, akym umelci pristupuju k
budtcnosti medialnej ekoldgie. V trhlinach nasich rozpadnutych systémov nachadzaju umelci prilezitosti
podobné hubam — opétovne vyuzivaju vyradenu technolégiu, ziskavaja spat’ verejné priestory, buduju siete
starostlivosti a vedomosti, ktoré kli¢ia v ,kapitalistickych troskach*. Ukazuju, ze aj uprostred nedostatku

moze rozkvitnut’ kreativita a mézu vzniknut komunitné svety. Predstavovat’ si a realizovat’

Buduacnost’ médii zamerana na degrowth nie je tlohou len pre umelcov. Ide o kolektivny projekt kultirnej tvorby, do

ktorého su zapojeni aj tvorcovia politik, technolégovia a obc¢ania.

Umelecky a humanisticky pohlad je v§ak nenahraditelny, pretoze kladie tie najzakladnejsie otazky: Co
skutoc¢ne stoji za to zachovat? Co si cenime, ked’ uZ nie je k dispozicii vietko? Inymi slovami, musime
vytvarat’ nové kultdrne narativy rovnako odvazne, ako kedysi technologicky sektor vytvaral svoje zariadenia.
Ako by mohli niektoré z tychto narativov a budacnosti vyzerat’? Mozno tusime svet, v ktorom maju digitalne
média svoje obdobia a rytmy, namiesto nepretrzitého kolobehu 24 hodin denne, 7 dni v tyzdni. Spravodajské
platformy by mohli prijat’ ,,pomalu Zurnalistiku®, ktora

kladie doéraz na kontext a reflexiu. Socialne siete by mohli byt’ v spolo¢nom vlastnictve, udrziavané v 'udskom meradle a
navrhnuté tak, aby obsah postupne prechadzal do spolo&nych archivov, namiesto toho, aby vyvolaval nekone¢na tazbu po
novinkach. Virtudlne priestory by mohli byt napajané z rozpoc¢tov na obnovitel'nl energiu — predstavte si online férum,
ktoré sa zatvara, ked’ zapadne slnko alebo utichne vietor, ¢im pripomina u€astnikom ich prepojenie s miestnymi
energetickymi tokmi. V takejto buddcnosti sa umelci aj pouzivatelia stavaju zahradnikmi technolégie, ktori svoje nastroje
prisposobuju a staraji sa o ne v stulade s ekologickymi cyklami. Prevladajucou estetikou uz nie je leskla hyperstimulécia,
ale to, ¢o Spanielsky vyskumnik Jaime Vindel nazyva novou citlivostou po ,.fosilnej estetike*.

— umenie starostlivého hospodarenia a Gprimnosti, pri ktorom su prostriedky medidlnej produkcie (kable, kdd,
uhlikova stopa) transparentné a podliehaji zodpovednosti.

Medialne zariadenia by mohli viditel'ne starnut’ a ziskavat’ patinu ako koza, ¢im by vyzyvali k opravam a
vytvaraniu vazby, namiesto toho, aby skryvali svoje opotrebovanie. Cela naSa predstava o inovacii by sa mohla
zmenit: inovacia sa stdva napaditym opédtovnym vyuzitim, brilantnost’ou toho, ako dosiahnut’ viac s menej. Tieto
vizie m6zu zniet’ utopicky, ale v sucasnosti ich zasievaji kultarni tvorcovia, ktori odmietaja verit, Ze nasa
trajektéria vysokorychlostnych a velkoobjemovych médii je jedinou cestou vpred. Ako eSte raz pripomenat’ Tsing,
ucia sa ,,umeniu v§imat’ si‘“ mozné zivoty v troskach sucasnosti.
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Buduice média ako ,priroda” — technolégie, ktoré napodobnuju prirodné procesy

Obrazok 3. Interesting Engineering. (24. aprila 2023). Co sl hubové pocitace? Prevzaté 1
https://interestingengineering.com/science/what-are-mushroom-computers

Média buducnosti uz mozno nebudu neutradlnym nastrojom, ktory ma l'udstvo k dispozicii, ale Zivou pritomnost’ou
prepletenou v ekologickej sieti naSej planéty. Predstavte si medidlnu technoldégiu, ktora sa sprava ako les alebo koralovy
Utes — cyklicky, adaptivne a regenerativne. Namiesto toho, aby takéto technolodgie nad prirodou dominovali, su jej
sucast'ou a riadia sa vzormi obnovy a vzajomnej zavislosti. Z tohto pohl'adu su l'udstvo a jeho média neoddeliteI'nou
sucast’ou prepojenej siete zivota, v ktorej neexistuje skutoé¢né oddelenie medzi ,,nami* a ,,tym*. Akékol'vek poskodenie
jednej Casti tejto siete sa odraza na celku a pripomina nam, ze skutoéné

Inovécia musi pracovat’ v stlade s rytmami zivého sveta, nie proti nim. Tento pohlad ¢erpa z filozofickych prudov, ktoré
spajaju Spekuléciu so starostlivostou.

Vedkyna v oblasti vedy a technoldgii Maria Puig de la Bellacasa tvrdi, Ze starostlivost’ nie je len 'udskym citom,
ale siet'ou praktik a povinnosti, ktora sa vztahuje aj na nel'udské bytosti a dokonca aj na technologické veci. Vo
svojej knihe Matters of Care (Puig de la Bellacasa, 2017) nas
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nas vyzyva, aby sme technovedu a ,,prirodné kultary* vnimali ako prepletené v zivej sieti starostlivosti, kde aj
,.predmety* maja vlastna vol'u a zasluzia si etické zohl'adnenie. Podobne nas feministicka filozofka Donna
Haraway vyzyva k praktikovaniu sympoiesis, ¢ize ,,spolu-tvorenia®, ¢o je kolaborativny pristup, ktory stiera
hranice medzi ¢lovekom, zvieratom a strojom.

Harawayova metafora kyborga — hybridu organizmu a stroja — nie je dystopickym obrazom, ale vyzvou k
spriaznenosti naprie¢ druhmi a technolégiami, ktora podporuje vztahy pribuznosti a starostlivosti namiesto nadvlady.
(RenMinds, 2024). Tito myslitelia spolo¢ne pomahajii prehodnotit’ medialnu technolégiu ako relacny Cinitel’ —
nieco, €o rastie spolu s Sir§ou komunitou zivota a tato komunitu podporuje.

Jednym z vedeckych prikladov je vyskumnik, ktory predstavil biologicky rozloziteI'ny tlaceny obvod, Specialne
navrhnuty tak, aby sa po pouziti bezpeéne rozlozil. Vd’aka za¢leneniu enzymov do polymérov sa obvod méze rozpustit’
v teplej vode a uvolnit’ svoje kovové sticasti na opatovné pouzitie, ¢im napodobnuje prirodné kolobeh Zivin.
Technolégie inSpirované biomimikriou uz ukazuju cestu k tomuto regenerativnemu modelu. Inzinieri napriklad
vytvorili biologicky rozlozite'nu elektroniku, ktord funguje ako opadané listie zo stromu — slazi jednu sezénu a potom
sa neSkodne vrati do zeme. V roku 2022 tim z Berkeley Lab predstavil plne recyklovatel'ny, biologicky rozloziteI'ny
obvod, ktory funguje ako akykol'vek ohybny obvod, ale da sa rozlozit’ a recyklovat’ bez vzniku toxického odpadu. Po
pouziti sa rozpusti a uvolni svoje vodivé kovy na zhodnotenie, ¢im sa zabrani tomu, aby elektronické zariadenia
skoncili na skladkach, a zmierni sa znecistenie tazkymi kovmi spdsobené elektronickym odpadom (Berkeley Lab,
2022).

Tento étos predstavuje radikalny posun od dnesnej ekonomiky zaloZenej na tazbe surovin a vyrobe gadgetov.
Namiesto hromad plastu a kremika, ktoré pretrvavaju celé storocia, by sa naSe budiice medialne zariadenia mohli
biologicky rozkladat’ ako ovocie — ich zvy3ky by sa ako technoekologicky kompost vyuzivali na nova vyrobu. Dalsi
nazorny priklad pochadza zo sveta pod nasimi nohami: rozsiahle mycelidlne siete hub. V prirode vldkna mycélia
vytvaraju ,,wood wide web* (rozsiahlu siet’ lesa), v ramci ktorej si stromy vymienaja ziviny a informacie.
Technoldégovia v stiCasnosti skimaju siete zalozené na mycéliu, ktoré by mohli premenit’ vypoctovu techniku.
Predstavte si siet’, ktora rastie namiesto toho, aby bola postavena — zivé obvody, ktoré sa samovol'ne zostavuju a
regeneruju ako hubova kolénia. Vyskumnici zacali vytvarat’ prototypy ,,hubovych poc&itacov*, v ktorych namiesto
kremikovych ¢ipov pouzivaja zivé huby. V takomto zariadeni je mycélium huby samotnym obvodom: vedie signaly,
spracovava Udaje a dokonca uklada pamét’, pricom je zivym, vyvijajicim sa systémom. Prvé Studie ukazuju, ze huby
doké&zu prenasat’ elektrické impulzy a reagovat’ na podnety, priCom sa v niektorych ohl'adoch spravaju ako neuroény
alebo logické brany. Perspektiva tohto pristupu je mimoriadna: tieto organické siete by mohli byt zo svojej podstaty
biologicky rozloziteI'né a samonapravujice sa. Poskodeny pocita¢ z mycélia by sa mohol ,,znovu dorast™, podobne
ako les, ktory opét’ vyrastie po poziari. Funguje na zaklade metabolizmu huby (okrem vyzivy organizmu nie je
potrebny ziadny externy zdroj energie) a ked’ uz nebude potrebny, mohol by sa jednoducho rozlozit’ bez zanechania
toxického odpadu (Interesting Engineering, 2022).

Ide o medialnu technolégiu v duchu lesnej ekoldgie — odolnu, prispésobivu a bezproblémovo recyklovatel'nu.
Regenerativne média sa objavuji aj na rozhrani bioldgie a energetiky. Uvazujme napriklad o prototype pocitaca
pohananého riasami: ide o malé zariadenie obsahujlce cyanobaktérie (modrozelené riasy), ktoré fotosyntetizuju pod
vplyvom slne¢ného ziarenia. V nedavnom experimente vedci
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uzavreli koloniu rias do puzdra velkosti priblizne AA batérie a nechali ho na parapete (The Verge, 2022). Riasy
prostrednictvom fotosyntézy produkovali staly elektricky prad, ktory stacil na nepretrzité napajanie mikroprocesora
po cely rok — a stéle to pokracuje — pri¢om vyuzivali vylu¢ne okolité svetlo a vodu (University of Cambridge, 2022).

Tento solarno-biologicky hybrid funguje ako maly list, ktory zasobuje elektronicky mozog. Jeho zdrojom energie je
doslova samotny zivot: pokial’ maju riasy svetlo a ziviny, obnovuju si energiu, na rozdiel od batérie s obmedzenou
zivotnost’ou, ktorej energia sa postupne vycerpava. Takéto zariadenia naznacuju prechod od spotreby zdrojov k
koexistencii so zivymi systémami. Mohli by sme mat’ senzory a medialne uzly, ktoré su zivené slne¢nym svetlom a
riasami a pocas prevadzky ticho filtruji COz2z a uvoltiuju kyslik. Demonstruji posun smerom k cirkularnym modelom
inovacie, kde vyroba energie a vypocty tvoria uzavrety okruh s organickymi procesmi.

V podstate sa vypoctova technika stava sticast'ou fotosyntetického cyklu — symbidzy kremika a chlorofylu.
Spolo¢nym menovatel’om tychto prikladov je prechod od extrakénych modelov k cyklickym. Sagasné mediélne
technologie sa €asto spoliehaju na tazbu vzacnych nerastov, spal’ovanie fosilnych paliv na vyrobu energie a
produkciu odpadu, ktory prezije nas samotnych. Alternativy, ktoré si tu predstavujeme, funguju skor ako
ekosystém: kazda zlozka je navrhnuta tak, aby zadsobovala ostatné Casti cyklu, a nie len z neho erpala.

To je v stlade s tym, ¢o finsky fond pre budicnost’ Sitra nazyva ,,talous elimén palveluksessa“ — ekonomika (a v SirSom
zmysle aj medialny systém) ,,v sluzbach Zivota“. Podl'a vizie Sitry skutoéne regenerativna ekonomika ,,funguje v sluzbach
zivota a posiliiyje vitalitu prirodnych a spolo¢enskych systémov®, od ktorych zavisi (Sitra, 2023).

V kontexte médii to znamena vytvorit’ informacny ekosystém, ktory zivot obohacuje, namiesto toho, aby ho
ochudobiioval. Predstavte si mediélne siete, ktoré pri svojom rozsirovani zarovein obnovuju Zivotné prostredie — napriklad
Wi-Fi routery, ktoré sltzia zaroven ako kvetina&e alebo centra pre opelovade, alebo serverové farmy, ktoré nielen erpaja
energiu z obnoviteI'nych zdrojov, ale aj dodavaju prebyto¢né teplo do sklenikov.

V medidlnom ekosystéme inSpirovanom prirodou sa inovacie posudzuju podl'a toho, ako dobre podporuju siet’ Zivota.
Doéraz sa presuva z kontroly na starostlivost’, z pouzivatel'ov na partnerov, z vykoristovania na vzajomnu zavislost’
Meédia buducnosti, chapané ako priroda, sa stavaju regenera¢nou, vztahovou a starostlivou silou — nie st vonkaj$im
doplnkom zivota, ale neoddelitel'nou zivou nitou v bohatej mozaike zivota.
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Média ako priestor regeneracie a zazitku

Obriazok 4. TkalCi¢, 1. (2024). Catching the Wind [Dokumentdcia performance]. Umelecky rezidencny program

Hyperborealis, Kvitbrakka AiR, Berleviag Havnemuseum, Berlevdg, Norsko._
https://ivanatkalcic.com/2024/11/29/catching-the-wind/

Moje telo sa stretava s podou ako dva druhy koze, ktoré sa dotykaja — 'udska koza a zemskéa koza-pdda. Vo svojej
tvorbe Casto zacinam tak, Ze vtla¢im ruky do zeme a vnimam chladnt1 vlhkost’ a zrnitost’ pody. Tento telesny kontakt
nie je len metaforou; je to médium. Projekt EarthSkin, moje prebiehajiice skiimanie prepojenia medzi 'udskou kozou
a pédou, vnimam ako doslovné aj symbolické rozhranie, ktoré zdoraziiuje regenerativne pribuzenstvo medzi nami.
Telo sa stdva vnimacim organom naladenym na Zem — zivy svet, ktory ticho komunikuje prostrednictvom nasej koze.
V tychto momentoch bezslovného kontaktu sa u¢im, ze média mozu byt regenerativne, nielen reprezentativne.

Pod pojmom ,,média“ nemam na mysli obrazovky ani zariadenia, ale akykol'vek priestor vymeny medzi ¢lovekom a
prostredim. Ticha pauza, pomaly nadych v sulade s vankom, jemné chvenie zeme pod nohami — aj to si média, ktoré
prenasaju informacie prostrednictvom pocitov. Takéto mikrosignaly a prirodné rytmy prekalibruju moje zmysly
sposobmi, ktoré nedokaze napodobnit’ ziadna jasna obrazovka ani algoritmus. Stala som sa opatrnou voci techno-
optimizmu; ¢im viac je nas svet zaplaveny digitalnym Sumom, tym viac potrebujem pritomnost’ pddy a vetra na mojej
koZi. Snimka z performance Catching the Wind (2024) (Tkal¢i¢, 2024). Nachadzam sa v odl'ahlej skalnatej krajine
Finnmarku a pomocou odrazovej félie zachytdvam vietor — zviditeI'fiujem tak neviditeI'né vzdusné pridy, ktoré sa na mia
valia. V tejto praci som obratila myslienku médii ako
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,»contact-surface* do praxe. Pomocou jednoduchych materialov som premenila pohyb vetra na pohyb a tak som
zviditelnila neviditel’na silu. Moje vlastné telo sa stalo nastrojom, ktory sa kolisal a prispésoboval sa, aby prelozil
jemné signaly atmosféry. Ked” mi poryvy vetra tlac¢ili na kozu, hranica medzi mnou a okolim sa stierala — vietor
ma hybal rovnako, ako som sa hybala ja s nim. V tej vzdusnej vymene som citila pokoru aj izas, akoby
samotné nebo vyslovovalo nejaké posolstvo. Potvrdilo to, ze médiom méze byt doslova vzduch medzi nami,
dynamicky priestor, kde sa ¢lovek a priroda stretavaju v dialégu.

Predstavenie Astronaut(i) bez vesmirnej lode (2020) (Tkalci¢, 2022) v lese v mojom rodnom meste: mam na sebe
improvizovany ,,vesmirny oblek* z reflexnej folie a stvariujem hypotetické

mimozemsku vypravu na Zemi. E§te nedavno som hl'adel k hviezdam v snahe n4jst’ nové svety, ale tato cesta
ma priviedla priamo spit’ na Zem. V ramci série, ktorl povazujem za ,,cvienia Vv terraformovani*, som sa
venoval analégovému vycviku astronautov a site-specific predstaveniam s cielom preskimat’ sny l'udstva o
cestovani do vesmiru a ich etické dosledky.

Uvedomil som si, Ze hoci l'udia hovoria o kolonizacii Marsu ¢i Mesiaca, je to prave nasa vlastna krehka planéta, ktora
naliehavo potrebuje uzdravenie — vykoristovanie zdrojov Zeme musi ustapit’ regeneracii. V skutoénosti budeme
pravdepodobne musiet’ ,.terraformovat* samotnti Zem, skor neZ budeme snivat’ o inych svetoch. Cas straveny v
simulaciach pre astronautov sa pre mia stal umeleckou meditaciou: vo vnutri objemného skafandra, brodiac sa znamym

lesom, akoby to bol cudzi terén, som videl absurditu hl'adania spasy vo hviezdach, zatial’ ¢o som zanedbaval zem pod
svojimi nohami.

Tieto cviéenia vo mne vzbudili odmietanie inikového techno-optimizmu a presvedcéenie, ze akdkol'vek budacnost, o
ktorej stoji za to snivat’, musi vyrastat’ z intimneho a zodpovedného vzt'ahu so Zemou. V ramci tychto projektov a
skusenosti sa vraciam k jednoduchej pravde: nas svet mapujeme nielen pomocou satelitov a suradnic, ale aj pomocou
nasich tiel a zmyslov. InSpiruju ma l'udia, ktori, podobne ako Frédérique Ait-Touati v diele Terra Forma (Ait-Touati,
Grégoire, Tsingarida, 2022), nas nabadaju, aby sme mapovanie a poznavanie rozsirili za hranice kartezianskych mriezok
a preniesli ich do situovanych, telesne zakorenenych perspektiv.

MG6j vlastny umelecky vyskum sa stal akousi kartografiou podstatného — kartografiou zakorenenou v planetarnych
rytmoch a vnimavou vo¢i pulzu Zeme. Odmietnutim odtrhnutej abstrakcie som prijala ekologick a telesn1 ontolégiu —
taku, ktord situuje bytie do materidlneho, zmyslového zapojenia sa do prostredia a uznava fyzické reality tela, ako je
kontakt s pddou a akt dychania. Budace média, ako ich vnimam ja, vobec nie st o vynajdeni novych technologii, ale o
opatovnom objavovani médii samotného Zivota — regenerativnych priestorov, kde sa 'udska skusenost’ a Zem stretavaju a
spoloéne tvoria.
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Profesionalna medialna prax v buducnosti

Obrazok 5. Tkal&ié, 1. (2017). Umelecky pobyt jill-august 2017 — Kunstnarhuset Messen, Alvik, Norsko.
Kunstnarhuset Messen.

Pri predstave o buducnosti profesionalnych médii si musime predstavit’ digitalny ekosystém, ktory lie¢i a
opit’ spaja, namiesto toho, aby Cerpal a vykoristoval. Dnesné média

Infra§truktiry ¢asto vyuzivaju pozornost’ ako zdroj, pret’azuju pracovnu silu a funguju na energeticky
naro¢nych systémoch, ktoré zostavaju pre ich pouzivatel'ov z velkej €asti neviditeI'né. Média budtcnosti by
vSak mohli byt regenerativne — navrhnuté nie s cielom dominovat’, ale s cielom obohacovat’. Tento posun si
vyzaduje zasadnl zmenu v pristupe medidlnych profesionalov k svojej praci: menej ako stitaz o viditel'nost’ a
rast a viac ako prax zodpovedného spravcovstva a pritomnosti. V tomto kontexte uz média nie sl nastrojom na
rozsirovanie, ale priestorom na ukotvenie, navrat k rytmom starostlivosti, miestnej prislusnosti a obnovy.

Tato vizia nachddza odozvu v diele Jenny Odellovej ,,How to Do Nothing: Resisting the Attention Economy* (2019)
(Odell, 2019), v ktorom spochybiiuje nutkanie zostat’ online,

byt produktivny a neustdle viditeI'ny. Odell tvrdi, Ze odmietnutie podriadit’ sa logike optimalizacie méoze

byt aktom politického a ekologického odporu. Jej doéraz na kultivovanie pritomnosti — prostrednictvom

pozorovania vtakov, hlbokého nacuvania a spolo¢ného travenia ¢asu — predstavuje vzor etiky, ktora by mohli prijat’
budtici medidlni odbornici: to, ¢o nazyva ,,nerobit’ ni¢*, nie je ne¢innost’, ale vytvaranie priestoru pre

regenerativne zapojenie. V tomto duchu sa ako nova prax objavuje medidlny post — zdmerné obdobia

odpojenia od digitdlneho sveta, ktoré umoznuja upokojit’ pozornost’ a prebudit’ zmysly.
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Budtica medialna kultara by mohla tieto cykly odstiipenia a navratu zaclenit’ do profesionalnych rutin, ¢im by
reSpektovala myslienku, Ze nie kazdy ¢as musi byt produktivny. Aj dizajn zohrava kI"a¢ovu tllohu pri
formovani nasich medialnych navykov. Dnesné rozhrania s navrhnuté tak, aby umoziiovali plynuld
konzumaciu: nekonecné postivanie, automatické prehravanie, algoritmické podnety. Naopak, regenerativne média
by vyuzivali rozhrania zakorenené v prirodnych metaforach — rozhrania, ktoré spomal’uju pouzivatel'ov,
podnecuju k zamysleniu alebo odrazaju sezénne cykly. Napriklad aplikacia by mohla po¢as simraku stlmit’ jas
a zmenit’ farebnt paletu, ¢im by podporovala odpocinok. Publikovacia platforma by mohla zverejiovat’ obsah
v sezénnych kapitolach namiesto nepretrzitého pradu.

Tieto drobné zmeny v dizajne nas vracaju k prirodzenym rytmom a podporuju medialne praktiky, ktoré
odrazaju ¢as, miesto a telesnost’. Dokonca aj umela inteligencia, ¢asto vnimana ako nehmotna sila urychl'ujaca
VvyVvoj, by sa mohla preorientovat tak, aby slazila prirodzenej inteligencii.

Namiesto toho, aby umela inteligencia nahradzala 'udsku pozornost’, mohla by sa vyuzivat’ na podporu zmyslového a
ekologického uvedomenia: navrhovat’ prestavky, podnecovat’ travenie ¢asu v prirode alebo pomahat’ komunitam zdiel’at’
pribehy zakorenené v danom mieste. V tejto novej predstave sa umela inteligencia stava tichou pritomnostou —
digitalnym zahradnikom, ktory prerezava informaéné pretaZenie a posilituje nase prepojenie so zivym svetom, namiesto
toho, aby ho prerusoval.

To odraza vyzvu Marie Puig de la Bellacasa, aby sme v technovedeckych kontextoch zohl’adnovali otazky
starostlivosti: musime venovat’ pozornost’ tomu, na ¢o a na koho technologie posobia a ako formujii podmienky
spolo¢ného Zivota (Puig de la Bellacasa, 2017). Snad’ najradikalnejsim navrhom je myslienka ,,Earthbound Internet*
(Bratton, 2021). — siet'ova architektura a etika, ktora uprednostiiuje citlivost’, lokalitu a obmedzenia. Zemsky
internet by bol budovany s ohl'adom na ekologické obmedzenia: servery napajané z obnoviteI'nych zdrojov, webové
stranky navrhnuté na nizku spotrebu energie, toky dat, ktoré sa prispésobuju podmienkam prostredia. Prototypy tejto
vizie uz existuju: webové stranky, ktoré sa v zamracenych dnoch vypinajua, aby Setrili solarnu energiu, servery
postavené z recyklovaného hardvéru, mesh siete, ktoré sluzia miestnym komunitdm bez spoliehania sa na korporatne
cloudy.

Tieto infrastruktary sa nesnazia za kazda cenu dosiahnut’ nepretrziti prevadzku a ¢o najvacési dosah — prispdsobujd

sa pocasiu, obmedzeniam a komunikuji s miestami, ktorym slazia. Takéto modely tiez prenasaju menej
ekologickych nakladov na vonkajsie prostredie a st v stlade so zakladnym principom regenerativnej ekonomiky:

ze systémy by mali obnovovat’ viac, nez ¢erpaju. V prostredi regenerativnych médii sa tispech nemeria krivkami
rastu ani ziskanim publika, ale ekosocialnou vitalitou, ktorti projekt podporuje. Spravy moézu merat’ ispech podla
svojho vplyvu na obéiansku déveru alebo

povedomie o miestnej biodiverzite, nie podl'a prijmov z reklamy. Medidlna organizacia mdze svoju ¢innost’
zameriavat’ na odolnost’ komunity — organizovanim verejnych diskusii, podporou pribehov o klimatickej
spravodlivosti, reinvestovanim ziskov do digitalnej gramotnosti a obnovy zivotného prostredia. Ako uvadza

Sitra (Sitra, 2023), regenerativne systémy su také, ktoré posiliiuju vitalitu prirody a 'udi — a média, ako kultarna

a infrastruktirna sila, mozu tato vitalitu bud’ oslabovat’, alebo podporovat’

tato vitalitu. V tejto vizii nie je buddci medialny odbornik ,,taziacim*, ale ,,budovatel'om* prepojeni. Pracuje v
sulade s rytmami, nie proti nim. Vie, ze rychlost’ je

nie je to to isté ako relevantnost’ a Ze starostlivost’ mdéze byt’ meradlom. Rozhrania starnd s graciou. Platformy sa
zatvaraju za simraku. Pribehy sa rozvijaju ako kvitnuce zahrady, nie ako vyrobky na beziacich pasoch. Pozornost’ uz
nie je komoditou, ale spolo¢nym priestorom, ktory treba chranit. V odporovani poziadavkam nekone¢né¢ho
rozmachu sa mozno vratime k nieComu hlbsiemu — k pozornosti, ktora nac¢tiva, k internetu, ktory dycha, k
médiam, ktoré konecne rasta spolu so zivotom.
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Zaver: Média ako prax starostlivosti a vztahov

Média budiicnosti nie su obrazovkou, ale spoloénym priestorom pre vzt’ahy. V tejto nanovo predstavanej
buducnosti su média ako pbda, v ktorej rastd vazby medzi 'ud’'mi, prirodou a komunitou. Namiesto svietiaceho
obdiznika, ktory nas izoluje, sa stavajii otvorenym pol’om alebo spolo&nou ziahradou, kde spolo¢ne pestujeme
pribehy, zazitky a porozumenie. Toto médium je zivé a vzajomné — je to rozhovor, v ktorom sa rovnako
pocuva, ako aj hovori. Je to ziva siet’ vztahov, kde technoldogia skromne podporuje rozkvet zivota, namiesto
toho, aby ho ovladala. Uz nehl’addme dokonaly kod ani optimalizovany algoritmus, ale hlbSiu zmyslovu
pritomnost’ a naladenie sa na svet okolo nas. Tuzba po nekonecnej inovacii a rychlosti ustupuje tichsej tazbe:
skutoc€ne citit’ a vnimat’ Zivot v jeho bohatych, bezprostrednych rozmeroch.

,.Future media“ nas vyzyvaju, aby sme spomalili a naladili sa — na Sum vetra v korunach stromov, na jemné emacie
na tvari priatel’a, na priliv a odliv spolo¢nych rytmov. V tomto pomalSom tempe dochadza k radikdlnemu posunu
od nekonec¢ného rastu a produkcie k dostatku a starostlivosti. Ked’ prijimame ducha degrowthu a dostato¢nosti,
ucéime sa, ze robit’ menej, ale s vi¢Sou pozornostou, mdéze odhalit’ hlbokua krasu. Pokrok sa uz nemeria tym, ¢o
vieme skonstruovat’ alebo vyrobit, ale tym, ako hlboko vieme vnimat’, chapat’ a starat’ sa o to, o tu je. Toto
naladenie je kazdodennou praxou pritomnosti, rovnako jednoduchou a transformativnou ako vedomé dychanie.

V takomto svete uloha umelca nespociva len v tom, aby vymysl'al nové veci, ale aby si spominal a obnovoval
vedomosti z ¢ias pred fosilnou modernitou. Umelec sa stdva rozpravacom pribehov naprie¢ ¢asom, ktory integruje
tradi¢né vedomosti a prehliadané postrehy do si¢asnych kontextov. Namiesto toho, aby sledoval idealizovanu viziu
technologického pokroku, hl’'ada orientaciu v predkovskych, domorodych a predindustridlnych systémoch
vedomosti. Odvolava sa na predkovské praktiky zakorenené v naladeni na prirodné cykly, v ktorych ritualy sluzili
na posilfiovanie pocitu prislusnosti a 'udské interakcie s divokou prirodou sa riadili zasadami reSpektu a reciprocity.
Tieto spomienky sluzia ako katalyzatory

ako zdroj inSpiracie, zakoreneny v si¢asnom mysleni a medialnych postupoch. Tym, Ze sa umelci opédtovne venuju
tomu, &o bolo poc¢as rozmachu éry fosilnych paliv odsunuté na okraj, napoméhaju kultrnemu opéatovnému prepojeniu

s trvalymi principmi: posvétnost'ou prirodného sveta, délezitost'ou spolo¢enskych vézieb a rytmami obnovy. Inovacia

v tomto zmysle vznika prostrednictvom aktov spomienky — napreduje tym, ze nanovo formuluje trvalé pravdy, ktoré

tu existujua uz dlho.

Tieto regenerativne média su formou kazdodennej starostlivosti — o planétu, o telo a o kulturny zivot. Nie je to
priemysel ani produkt, ale kazdodenna prax, podobne ako starostlivost’ 0 zdhradu alebo o blizku osobu. Kazdy akt
komunikécie alebo tvorby zohl'adiiuje svoj vplyv na ekosystémy Zeme a snazi sa skor vyzivovat’, ako vycerpavat.
Kazdé dizajnové rozhodnutie, kazdy rozpravany pribeh cti blaho nasich tiel a mysli a podporuje prepojenie
namiesto rozptylenia alebo rozdelenia.
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Z kultarneho hl'adiska znamenaju média ako starostlivost’ zachovavanie jazykov, rozpravanie réznorodych
pribehov a posilfiovanie vazieb, ktoré spajaju komunity. Je to degrowth v praxi: robit’ viac s tym, ¢o uz mame, a
robit’ to s laskavost’ou a reSpektom. Tymto sposobom sa média stavaji jemnym cyklom davania a prijimania,

ktory sa viac podoba kompostovaniu a sddzaniu nez tazbe a plytvaniu. Vystupy jednej tvorby zivia

nova generacia napadov a ni¢ sa nevyhadzuje — staré pribehy sa znovu ozivuja, technoldgia sa vyuziva na nové
ucely, vzt'ahy sa neustédle obnovujd. Na zaver vnimame média ako ¢innost’, ktorad oslavuje zivot. Je pomala,
vzt'ahova a zakorenend. Je pomali tak, ako rastie les — s trpezlivost’ou, odolnost’ou a pochopenim, ze zmysluplna
zmena sa odohrava postupne v priebehu ¢asu. Je vzt'ahova, definovana spolupracou a pribuznost'ou, a neustale
nam pripomina, Ze existujeme spolo¢ne v ekosystéme bytosti a pribehov. A je zakorenena, pevne ukotvena v
Zemi a v na8ich telach, pricom nikdy nestraca zo zretel’a skutoéné miesta a I'udi, z ktorych vychadza.

Tato jemnd vizia je v jasnom kontraste s v&eraj$imi frenetickymi, odtrhnutymi médiami. Ukazuje nam cestu vpred, kde
médi& nie st Unikom pred zivotom, ale oslavou Zivota. V tejto buddcnosti by kazdy tweet mohol byt’ ako spev vtakov a
kazdy videohovor ako posedenie pri dedinskom ohnisku — technologia a umenie nam jednoducho pomahaju starat’ sa
jeden o druhého a o na3 svet. Média sa tak napokon stavaju prejavom starostlivosti a vztahov: skromnym, nepretrzitym
¢inom, ktory vyzivuje siet’ zivota, do ktorej vSetci patrime.
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Umeld inteligencia, kreativita a pritomnost umelca v digitalnom veku

Tianjun Li, vizudlny a zvukovy umelec, Finsko, umelec V rezidencnom pobyte v Barcelone, jar 2025

Uvod

,.Ked’ vietor prina$a hlas, ktory znie takmer I'udsky, ale nie celkom, po¢avame ho so zvedavostou — alebo so
strachom?*

Obrazok 1. Obrdzok vygenerovany ChatGPT na zdklade pokynu ,,Vygeneruj obrdazok opisujiici vztah
medzi ¢lovekom a umelou inteligenciou pri tvorbe umenia *

V dobe, ked’ umela inteligencia dokaze vytvorit novl ,,fotografiu‘ a dokonca zlozie aj 'udsky hlas, umelci ¢elia
dileme, ktora je zaroven vzrusujuca aj znepokojujuca: RozSiruje umeld inteligencia to, ¢o povazujeme za
kreativitu, alebo ju len napodobiiuje a zarovenn nenapadne nahradza odveku prax 'udského tvorcu? Domnievam
sa, ze ide o otazku, na ktoru neexistuju jednoduché odpovede, aspon pre tych z nas, ktori sa snazia nielen
vyrovnat’ sa s novymi technolégiami a médiami, ale aj s novymi geografickymi priestormi, jazykmi a
identitami.

Vytvaram subor nastrojov, ktory vychadza z mojich skasenosti ako interdisciplinarneho umelca — pracujiceho s
fotografiou, videom, zvukom a performanciou — a ako ¢loveka, ktory je v europskom prostredi novacikom.

113



kultarny kontext. Zamysla sa nad tym, ako digitalne média, najmé umela inteligencia a socialne média, menia ulohu, hlas a
viditeI'nost’ umelca nasej doby. Na nasledujucich stranach sa na prikladoch z mojej vlastnej praxe aj z praxe inych budem
zaoberat’ umelou inteligenciou z tvorivého aj kritického hradiska. Kladiem si otazku: Co sa stane, ked’ stroje hovoria za nas,
alebo dokonca nami? Mdze byt umela inteligencia viac nez len efektivhym pomocnikom — méze sa stat’ spolutvorcom
umeleckého jazyka?

Budem sa tiez zaoberat’ socidlnymi médiami nielen ako propagaénym nastrojom, ale aj ako performativnym,
interaktivnym a kolaborativnym médiom, ktoré umoznuje nedostatocne zastipenym hlasom prekonat’ dominantné
narativy. Na zaver sa podelim o postrehy a rady pre umelcov mimo EU, ako som ja sama, ktori sa snazia vybudovat’

udrzatel'nt umelecku prax v eur6pskom kontexte.

Umela inteligencia v umeni: Nastroj alebo hrozba?

Rada by som sa podelila o svoje skisenosti a Gvahy prostrednictvom umeleckych médii, ktoré mi su najviac blizke, a
tym otvorila nasledujice otazky: obraz (fotografia) a zvuk (hlas).

O umelej inteligencii a fotografii
Skér nez sa opytame, ako umela inteligencia meni fotografiu, mozno by sme sa mali najprv opytat: Co

je fotografia?

Je to akt zachytavania svetla, ktoré sa odraza od sveta? Nastroj na zaznamenavanie pritomnosti: dékaz, ze ,,som tam
bol*“? Alebo to vzdy bolo nieco viac — emocionalny dojem, konstruovany pohl'ad, stopa tizby vtlacena do pixelov
alebo celuloidu?

Fotografia sa od samého zaciatku pohybovala na tenkej hranici medzi dokumentéciou a ildziou. UZ prvi

fotografi, ako napriklad Oscar Rejlander a neskér Man Ray,

manipulovali s obrazmi uz davno predtym, nez vobec vznikol Photoshop alebo umela inteligencia. Fotografia nikdy nebola
cisto objektivna.

A predsa, prave indexicky vzt'ah k realnemu svetu odliSoval fotografiu od mal'by ¢i kresby. Svetlo dopadlo na
povrch. Nieco sa stalo. Niekto stlacil spast’. V tomto zmysle nie je fotografia len obrazom — je to okamih zachyteny
v Case, spaty s miestom, pritomnost’ou a 'udskym telom za objektivom.

Co sa teda stane, ked’ ziadny takyto okamih neexistoval? Ked’ obraz, na ktory sa pozerame,
miest, na ktorych sme nikdy neboli, vizii, ktoré sme nikdy skuto&ne nevideli. Je to zaroven fascinujace aj hlboko
znepokojujuce.

Neverim, Ze umeld inteligencia nahradi technické remeslo fotografie. Fotografia sama o sebe vSak uz davno
prekrocila svoju poévodnu ulohu zidznamového prostriedku — dnes je vizudlnym jazykom, prostrednictvom
ktorého mézeme vytvarat vrstevnaté, komplexné a hlboko osobné pribehy.

Tymto spdésobom sa fotografia stdva menej o zobrazovani toho, ¢o nema ziadnu oporu v prezitej skuisenosti? Ked’
obrazky generované umelou inteligenciou, trénované na miliardach skutoénych fotografii, vytvaraju
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.fotografie* I'udi, ktori nikdy nezili, a miest, ktoré nikdy neexistovali? Daju sa tieto snimky eSte nazvat’
fotografiami?

Z technického hradiska mozno nie. Ide o digitalne obrazy vyjadrené vizualnym jazykom fotografie.
Ale nie¢o chyba. Chyba svedok.

Obrazky vytvorené umelou inteligenciou sice mézu napodobiiovat’ estetiku fotografie — hibku ostrosti, osvetlenie,
dokonca aj nedokonalosti —, ale nevznikaju na zaklade skuto&ného svedectva. V snehu nestoji ziadny ¢lovek, ktory
by zadrziaval dych a ¢akal na to spravne svetlo. Nikto nelezal hodinu na trave, aby vyfotografoval toho hmyzu.
Nikto neprekrocil hranice ani nezaklopal na dvere cudzieho ¢loveka.

Toto rozliSenie je obzvlast’ délezité v dokumentarnej a spravodajskej fotografii, kde s pravda a zodpovednost’
zédkladnymi piliermi. Umel4d inteligencia tieto hranice stiera, niekedy az nebezpecne. Falo$né fotografie z
protestov, politické osobnosti vytvorené umelou inteligenciou, vojnové scény, ktoré sa nikdy neodohrali — to nie
su len ,,tvorivé experimenty*, ale etické minové polia. V kontexte fotografie ako umenia st vSak hranice
flexibilnejsie.

Umelecka fotografia uz dlho pracuje s fikciou, fantaziou a konstrukciou. V tomto pripade mozno umelu inteligenciu
vnimat’ menej ako hrozbu a viac ako provokatéra — vyzvu, ktora posuva toto médium este d’alej.

Ako umelec, pre ktorého je fotografiou jednym z hlavnych vyjadrovacich prostriedkov, som v poslednych
rokoch ¢asto premysl'al nad meniacou sa Glohou fotografie v ére umelej inteligencie. Historicky bola podstata
fotografie spata s jej schopnost’ou zaznamenavat’ realitu. Toto zdkladné prepojenie s pritomnost'ou — byt
pritomny, byt svedkom, zachytit’'— bolo vzdy délezité. A predsa dnes, s nadstupom néastrojov na generovanie
obrazov, ako je Midjourney, sme schopni vytvarat’ fotografie, ktoré zachytavaju svet presne taky, aky je, a viac
sa zameriavame na to, ako vyuzit’ to, o vidime, na vyjadrenie toho, ¢o citime, predstavujeme si alebo
spochybnujeme.

Ked’ sa pozriem do budticnosti, myslim si, ze fotografia sa bude vyvijat dvoma smermi. Jeden sa priblizi k surovej
podstate dokumentacie — k tizbe zachovat’ a svedcit’ o realite. Druhy Uplne odstrani doraz na fotograficku ,,pravdu® a
bude umelcov povzbudzovat, aby toto médium vyuzivali podobne ako maliar §tetec — ohybanim, kombinovanim, ba
dokonca skresl'ovanim obrazov s cielom vyjadrit’ vnitorné svety.

Rozmach umelej inteligencie tato situaciu eSte viac komplikuje. Mnohé z mojich vlastnych diel boli mylne
povazované za ,,falodné fotografie* kvoli ich surrealistickej, snovitej estetike — vrstvenym obrazom,
upravenym farebnym Skalam, nemoznym krajinam. Tieto diela vSak vzdy vychadzaju z mojich

vlastnych fotografii, ktoré som nafotil na skuto€nych miestach pocas skuto¢nych stretnuti. Napriklad

som raz narazil na horsku kozu na strmom ttesu na odl'ahlom juznom ostrove v Cine.

Tato kozu som si predstavil, ako bludi surrealistickym modrym kozmom zlozenym zo skla, hrdze, priemyselnych
trosiek a morskej hmly — v3etko su to obrazy, ktoré som zachytil sdm. Nebola to fikcia, ale poeticka rekonstrukcia
reality, prefiltrovana cez spomienky, predstavivost’ a tazbu.
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Obrazok 2. Tianjun Li, Koza v modrom, fotografia, 2018

Napriek tomu Zijeme v dobe, ked’ sa fotografie prezeraju behom niekol’kych sekiind, va¢§inou na obrazovkach.
Viacgsina l'udi sa malokedy zamysla nad tym, kto dany obrazok vytvoril alebo o znamena. Reaguju na vizualny
dojem. A prave v tejto oblasti méze umela inteligencia 'ahko dominovat’ — pretoze generuje rychly, vizualne lakavy a
hyperrealisticky obsah. Obavam sa, Zze mnohé zmysluplné, naro¢né na tvorivy proces a emocionalne prepracované
fotografické diela sa utopia v mori lesku generovaného umelou inteligenciou. Vidim to vSak aj ako vyzvu pre
umelcov: znovu potvrdit’ hodnotu l'udského oka, tela a pribehu.

To, ¢o odliSuje umenie vytvorené ¢lovekom od obrazkov generovanych umelou inteligenciou, nie je len technika:
je to prezita skasenost’, ktord sa za obrazkom skryva. Moja tvorba je hlboko zakorenena v mojich vlastnych
fyzickych a emocionalnych cestach — od lesov, ktoré som kedysi nazyvala domovom a ktoré su dnes znicené,
cez

migraénych ciest, po ktorych som putovala, az po imaginarne utdpie, ktoré vytvaram vo svojich instalaciach.
Umel4d inteligencia neciti studeny vietor na tom utesu, ani tizbu po opusteni rodnej krajiny. Vie simulovat’, ale
nedokaze stelesnit’.

Napriek tomu nepovazujem umelu inteligenciu za nepriatel’a. Je to nastroj — a to veI’'mi vykonny. Podl'a mna
nebezpeenstvo nespoc¢iva v samotnom nastroji, ale v tom, ako bezmyslienkovito sa pouziva. Ak dokazeme umelu
inteligenciu integrovat’ premyslene a zamerne a zachovat’ si kritické povedomie o autorstve, etike a kontexte, moéze
to v tvorivej praxi skuto¢ne otvorit’ nové moznosti.

Maéam urc¢ité obavy, najma pokial’ ide o autorské prava a oslabovanie dévery v schopnost’ fotografie zachytavat’
pravdu. Ked’ sa za¢nu Sirit’ ,,falosné fotografie® vytvorené umelou inteligenciou, na ktorych su zachytené
rozpoznatel’né osobnosti alebo udalosti, vyvolava to zlozité etické a pravne otdzky. Komu ¢&o patri? Kto nesie
zodpovednost’? Co sa stane, ked” hranica medzi zdokumentovanym a vymyslenym tplne zmizne?
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Samozrejme, rozvoj umelej inteligencie vyvolava v mnohych kreativnych odvetviach aj skuto¢nt izkost’. Ide
0 zasadnU zmenu. V histérii kazda velka technologicka revollcia nahradila urcité profesie a zaroven vytvorila
nové. Graficki dizajnéri, komer&ni fotografi, dokonca aj novinari — tieto profesie su uz teraz ovplyvnené. A
predsa si nemyslim, Ze umelci mézu alebo by mali sat’azit’ so strojmi. Nasa sila spo¢iva v schopnosti citit’,
premyslat’ a predstavit’ si veci inak.

Etické hl'adiska a autenticita

Zaclenenie umelej inteligencie do umenia vyvolava zavazné etické otazky. Jednou z obav je autentickost’ diel
vytvorenych umelou inteligenciou. Napriklad BBC vyuzila umelQ inteligenciu na obnovenie kurzov pisania, ktoré
»viedla®“ zosnuld Agatha Christie, pricom pouzila jej podobu a hlas. Hoci ciel'om projektu bolo zachovat’ jej odkaz,
vyvolalo to diskusie o etickych dosledkoch posmrtnych stvarneni. https://www.bbcmaestro.com/courses/agatha-

christie/ writing.

Okrem toho vyvolalo kontroverzie aj vyuzivanie umelej inteligencie na napodobniovanie charakteristickych umeleckych
stylov. Generovanie obrazkov v style stadia Ghibli spolo¢nostou OpenAl vyvolalo kritiku zo strany spoluzakladatel’a
stidia Hayao Miyazakiho, ktory umenie vytvorené umelou inteligenciou povazoval za diela postradajuce ,,dusu* diel

vytvorenych ¢lovekom.

Obrazok 3. Deborah Szapiro poukazuje na to, ze OpenAl vyuziva ,, pohodlie, bezpecie a krasu Miyazakiho
sveta . (Facebook: Studio Ghibli)

https://www.abc.net.au/news/2025-04-03/the-controversial-chatgpt-studio-ghibli- trend-
explained/105125570

Rozmach umelej inteligencie predstavuje vyzvu aj pre tradiéna umelecku tvorbu. VzhI'adom na to, ze umeléa
inteligencia je ¢oraz schopnejsia vytvarat’ vysoko kvalitny obsah, umelci mézu zistit’, Ze ich praca straca na

hodnote

alebo nahradenud. Tato zmena si vyzaduje prehodnotenie Ulohy umelca a vyznamu T'udskej kreativity v ¢oraz viac
automatizovanom svete.
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Umela inteligencia v zvukovom umeni a ekologickych narativach

Vyuzitie umelej inteligencie presahuje ramec vytvarného umenia a zasahuje aj do zvukového umenia a ekologického
rozpravania pribehov. Jednym z mojich oblibenych diel je inStalacia islandskej umelkyne Bjork s ndzvom ,,Koérsafn®,
ktora s vyuzitim umelej inteligencie vytvorila v hale newyorského hotela meniacu sa zvukovu kulisu. Systém umelej

inteligencie reagoval na udaje o prostredi v redlnom ¢ase, ako napriklad poc¢asie a migraciu vtakov, a na zaklade toho

moduloval zborové kompozicie, ¢im vytvoril dynamicky zvukovy zazitok.

Obrazok 4. Snimka obrazovky, instalacia Bjork s nazvom ,, Korsafn “

V ramci dalsieho projektu s ndzvom ,,Nature Manifesto* spolupracovala Bjork s Francuzskym instititom pre
vyskum a koordinaciu v oblasti akustiky a hudby (IRCAM) na rekonstrukcii hlasov vyhynutych zvierat pomocou
umelej inteligencie. Ciel'om tejto imerzivnej inStalacie bolo zvysit’ povedomie o ubytku biodiverzity a vplyve I'udskej

¢innosti na ekosystémy.

Obrazok 5. Snimka obrazovky z propagacného videa K projektu ,, Nature Manifesto “, ktoré vytvoril Sam Balfus
(Balfua)

https://www.centrepompidou.fr/en/magazine/article/bjoerk-after-plagues-and- pandemics-there-will-

be-new-modes-of-existence
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Podobne aj projekt ,,Fragments of Extinction® talianskeho zvukového umelca Davida Monacchiho zahina nahravanie
akustickej biodiverzity primarnych dazd’ovych pralesov. Pomocou 3pecializovaného vybavenia a analyzy umelej
inteligencie Monacchi vytvara imerzivne zvukové krajiny, ktoré zdéraziuju bohatstvo a krehkost’ tychto ekosystémov.

Vyuzitie umelej inteligencie ako nastroja umeleckej tvorby

Napriek vyzvam a etickym Gvaham mnohi umelci, vratane mna, vnimaja umeld inteligenciu ako cenny néstroj,
ktory mézZe posilnit’ kreativitu; musime ju nad’alej spochybiiovat’, zoznamovat’ sa s fiou a vyuzivat’ ju na
rozsirovanie moznosti umeleckej tvorby.

Rad by som citoval odpovede Bjorkovej tykajlce sa kontroverzii okolo umelej inteligencie:

Sporna bola aj volba vyuzit umeli inteligenciu. Bjérk a Molinari to obhajovali, kedZe obaja vnimaju umelu
inteligenciu ako ndstroj, Ktory mozZno vyuzivat kreativne a udrzatelne, pricom Bjork kladla doraz na déleZitost
ludského vkladu, ktory umelej inteligencii doddava ,,dusu*, a Molinari zdoraznoval potrebu udrzatelnych
technologickych postupov v SirSom kontexte digitalneho zZivota.

Po skonceni vystavy Bjork dalej vyjadrila svoj ndazor: ,, Takto budeme pracovat' v budiicnosti. [...] AKV hudbe
zajtrajska vytvorenej umelou inteligenciou nebude dusa, bude to preto, ze [nikto
] ju tam vioZzil a my ako posluchdci sa musime ozvat a chranit’ to “, pricom dalej uviedla, Ze na Spotify uz existuje

,,bezduchd muzak*“ [sic], ,, masovo vyrdband bez ohladu na kreativitu “.

https://en.wikipedia.org/wiki/Nature Manifesto

Vd’aka vyuzitiu moznosti umelej inteligencie mézu umelci objavovat’ nové formy vyjadrenia a oslovovat’ SirSie
publikum. KI'icom je zachovat’ rovnovahu medzi vyuzivanim
technologického pokroku a zachovanim ludskych prvkov, ktoré umeniu dodavaja hibku a zmysel.
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Objavilo sa niekolko nastrojov umelej inteligencie, ktoré pomahaji umelcom v ich
tvorivom procese:

Nastroje umelej inteligencie zalozené na obrazkoch

Midjourney

Nastroj umelej inteligencie typu ,,text-to-image*, ktory na zdklade zadanych pokynov generuje surrealistické,
maliarske vizualy. Mnohi umelci ho pouzivaju na skicovanie koncepénych napadov alebo na preskimavanie
vizualnych atmosfér predtym, ako ich prenesu do fyzickych médii.

Priklad pouzitia: Videl som kolegov, ktori pouzivali Midjourney na predstavovanie si hypotetickych
prostredi alebo mytickych bytosti.

Adobe Firefly (v rAmci programu Photoshop)
Integruje generativne funkcie umelej inteligencie priamo do pracovnych postupov Upravy obrazkov — vratane
roz§irenia pozadia, odstranenia objektov a generovania obrazkov na zaklade textu.

Nastroje umelej inteligencie zalozené na videu
Runway ML (Gen-2)

Umoznuje umelcom vytvarat’ alebo upravovat’ videa na zaklade textového alebo obrazového vstupu.
Nie je to len skratka — je to nastroj na prehodnotenie asovosti, pohybu a vizualneho rozpravania pribehov.

Priklad pouzitia: Pouzil som ho na premenu dokumentéacie skuto¢ného zivota na snové, viacvrstvové sekvencie, v
ktorych som skimal pamit’ ako nieco, ¢o je v pohybe.

Nastroje umelej inteligencie zalozené na zvuku

AIVA (Artificial Intelligence Virtual Artist)
Nastroj na komponovanie, ktory generuje hudbu na zaklade nalady, Zanru alebo narativnej témy.

ElevenLabs
Vykonny generator hlasu s umelou inteligenciou, ktory dokaze klonovat’ 'udské hlasy a vytvarat’
viacjazy¢né hlasové komentare.
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Socialne média ako platforma pre umelcov — oslobodzujtce alebo vycerpavajice?

V poslednych rokoch som sa ocitla medzi dvoma vel'mi odlisnymi pocitmi, pokial’ ide o socidlne média:
vd’a¢nost’ou a vycerpanim. Na jednej strane mi otvorili dvere, o ktorych som si nikdy nemyslela, Ze by som
nimi mohla prejst’. Na druhej strane je to priestor, ktory neustale ziada viac — viac obsahu, viac aktualizacii, viac
zo mia samej. Pre zadinajucich umelcov, ako som ja, najma pre tych, ktori nemaju pristup k tradi¢nym
galerijnym systémom alebo institucionalnym sietam, mézu byt’ socidlne média alternativnou cestou. Mozu vSak
tiez nenapadne pohlcovat’ prave ti energiu, ktora potrebujeme na tvorbu.

Dvojse¢ny me¢ viditelnosti

Ked’ som po prvykrat zagal zdiel’at’ svoju tvorbu online, bol som eSte Studentom v cudzej krajine, d’aleko od centier
vplyvu umeleckého sveta. Nemal som zastupenie v ziadnej galérii a moj zivotopis bol kratky. Mal som vSak
telefén, fotoaparat a pribeh, ktory som chcel rozpravat’. Na platformach Weibo/RedNote (Cinske socialne média
fungujiace podobne ako Instagram) som mohla prezentovat’ svoje fotografie, filmy a hlasové experimenty — nie v
vyumelkovanej ,,bielej kocke*, ale vo forme fragmentov, pribehov a spontannych okamihov. Postupne si ma l'udia

zacali v§imat’.
Nasledovali pozvanky.

Socialne média zdemokratizovali viditeI'nost’ — aspofi do uréitej miery. Umoziuji za¢inajicim umelcom obist’ strazcov
brany a nadviazat’ priamy kontakt s publikom. Vytvaraju priestor, kde umelca z malého mesta, ktory hovori svojim
vlastnym hlasom, moéze vidiet’

tisice ¢i miliény T'udi po celom svete. Zmenilo to tiez spdsob, akym chdpeme umeleckl pritomnost™ uz nie je

viazana na geografiu, ,,platforma“ je teraz zaroven miestom vyjadrenia aj zviditeI'nenia.

Tato viditeI'nost’ vSak méa svoju cenu.

Aby umelci zostali viditeI’ni, sU ¢asto tla¢eni do rytmu, ktory sa viac podobé tvorbe obsahu nez umeleckej praxi.
Algoritmy odmenuju konzistentnost’, rychlost’ a angazovanost’. Ak na mesiac zmiznete, aby ste sa hlboko
sustredili na projekt — ako to umelci niekedy musia urobit’ — riskujete, Ze v kanali zostanete neviditel'ni. Tento
tlak méze viest’ k tvorbe rychlejsich, trendovejsich a pre publikum pritazlivejsich diel. V. momentoch
pochybnosti som sa pristihla, ako

. ,,Tvorim tento obrazok preto, Ze to potrebujem, alebo preto, Zze to bude mat’ na internete ,aspech?*

Existuje aj hlbsi druh Unavy, ktora so sebou prinasaji socialne média. Niekedy mame pocit, ze Usilie byt’ videny nam
berie Cas, ktory by sme mohli venovat’ asiliu stat’ sa.

Este horsia je uzkost’ z vykonu. Pocet lajkov, zdiel’ani a sledovatel’ov sa zacina javit’ ako meradlo hodnoty. Je 'ahké
podlahnut’ porovnavaniu, najma ked je feed plny zdanlivo UspeSnych rovesnikov.
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Na druhej strane som experimentovala s zivymi hlasovymi vystupeniami cez Live, kde divaci mohli reagovat’
v redlnom ¢ase. Videla som umelcov, ktori vyuzivali sekcie komentarov na zbieranie pribehov, spomienok, ba
dokonca zvukov pre participativne diela. Tymto sposobom sa socialne média stavaja viac nez len
marketingovym nastrojom — stavaju sa stiéast'ou samotného umeleckého diela.

Premyslené vyuzZivanie socidlnych médii: Stratégia

Rovnako ako pri kazdom médiu, ani socidlne média nemaju navod na pouzitie a pre umelcov to moze byt zaroven
oslobodzujlce aj ohromujtce. Postupom &asu som pochopila, ze efektivne vyuzivanie tychto platforiem nespoéiva v
,prekonani algoritmu®, ale v tom, ze k nim pristupujem s jasnost'ou a zdmerom. Naucila som sa (¢asto metdodou pokusov a
omylov), Ze premyslené vyuzivanie socialnych médii za¢ina tym, Ze viem, preco tam som, s kym komunikujem a o chcem v
tomto priestore dat’ a ziskat'.

Poznajte svoje publikum — a svoj ciel

Jednou z najdolezitejSich lekcii, ktord som sa naucila, je, ze Cisla nie su vSetko. Méze byt lakavé — najmé na
zaciatku — merat’ uspech prispevku alebo projektu podl'a toho, kolko lajkov alebo zdiel'ani ziska. Socidlne média
su vSak priestorom, kde sa obsah rychlo prechadza a je vizudlne preplneny. Zlozité, pomalé alebo emocionalne
vrstevnaté diela Casto

dosahuja dobré ,,vysledky* — to v8ak neznamend, Ze su o to menej hodnotné. Mnohé z mojich poetickejsich alebo na
vyskume zalozenych diel vyvolavaji online mensiu odozvu, napriek tomu vSak v redlnom svete viedli k hlbokym a
zmysluplnym rozhovorom.

Preto je kl'iCové najprv si ujasnit’ svoj zamer, nez sa pustite do honby za popularitou. Je vasim cielom ukazat’ proces
tvorby? Zdokumentovat’ svoj vyskum? Nadviazat’ kontakt s kolegami, kuratormi alebo spolupracovnikmi? Socialne
média moézu sluzit’ na vetky tieto ucely — jasné stanovenie ciela vdm v8ak poméze vyhnut sa pasci, ked’ tvorite umenie
pre platformu, a nie v ramci vlastnej tvorby.

Samozrejme, nie vSetky diela su uréené pre uzku skupinu l'udi. Niektoré projekty — najmai tie, ktoré zahfaju
participativne prvky, aktivizmus alebo verejné intervencie — skuto¢ne t'azia zo SirSiecho dosahu a aktivneho zapojenia
verejnosti. V takychto pripadoch sa viditeI'nost’ stava kI'i¢ovou sucast'ou dopadu diela. Prikladom je celosvetovo viralny
projekt Postcards from the Future (Pohl'adnice z budiicnosti) umeleckého kolektivu Forensic Architecture, ktory vyuzil
socialne média na zber udajov a zvySovanie povedomia o poruSovani 'udskych prav prostrednictvom crowdsourcingu.
Pre mnohych z nés v3ak, najma pre tych, ktori pracuju v oblasti poézie, konceptudlneho umenia alebo ,,pomalych médii*,
je v poriadku, ba dokonca nevyhnutné, vzdat’ sa ambicii stat’ sa virdlnymi.

Budovanie profesionalnej umeleckej pritomnosti

Okrem zdiel'ania hotovych diel je jednym z najucinnej$ich sposobov, ako som vyuzil socidlne média, ich
fungovanie ako akéhosi neustale sa vyvijajuceho zivotopisu. Pravidelné aktualizovanie informacii o vystavach,
rezidenénych pobytoch, vystlipeniach alebo prednasSkach poméha budovat’ konzistentnud a viditeI'na umeleckt
pritomnost’. Umoziuje to kurdtorom a kolegom sledovat’ vasu cestu a ddva vasemu publiku pocit kontinuity.
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Je tiez dolezité vnimat’ svoj feed a najdolezitejSie prispevky ako stcast’ svojho portfélia. Kvalitna
dokumentacia kI"aiCovych mil’nikov, ako st vystavy, vystipenia alebo spoluprace, sa neskor da vyuzit’ v
prihlaSkach, na webovych strankach alebo v tladovych spravach. Profesionalna prezentacia neznamena neustale
zverejiiovanie prispevkov, ale skor premyslent konzistentnost’. Aj ked” som prave v pokojnejSej tvorivej faze,
moézem zdielat’ nieCo zo svojho skicéara, zo spevackeho tréningu alebo kratku Gvahu zo svojho umeleckého

dennika.

Platforma pre vzdelavanie a prilezitosti

Hoci sa socidlne médi& ¢asto vnimaji ako priestor na zverejiiovanie informaécii, s rovnako cenné aj ako nastroj na
ziskavanie informacii. Mnohé zo svojich rezidenénych pobytov, grantov a vyziev na predkladanie navrhov som
objavila prostrednictvom uétov na Instagrame, ktoré pravidelne zverejiiuju prilezitosti pre umelcov. Zvykla som si
sledovat’ organizacie, grantové agentury a nezavislych kuratorov, ktori aktivne zdiel’aji otvorené vyzvy. Medzi

moje obl'ibené UEty patria:

@residencyunlimited — pravidelne zverejiiuje medzinarodné rezidenéné pobyty
@artconnect.opps — otvorené vyzvy, granty a sutaze @otm.network — On the Move —
financovanie mobility v Eurépe @framefinland — pre umelcov pésobiacich na finskej
umeleckej scéne @nordiskkulturkontakt — severska kultirna podpora

@artenda — verejné vyzvy, granty a sataze

Sledujem tiez média a ¢asopisy venované sa¢asnému umeniu, kde sa zameriavam na kritické diskusie, trendy a
nové diela, napriklad:

@e_flux @artreview_magazine
@artnet
@artnews @friezeofficial

Zivot v Eurépe ako umelkynia z krajiny mimo EU

Ako umelkyna z krajiny mimo EU, ktora sa prestahovala do Eurépy pocas neistych rokov pandémie, som sa &asto
citila, ako keby som stala zaroven vnutri aj mimo ramca. Eurépsky umelecky svet je v mnohych ohl'adoch
vzru§ujucim a relativne otvorenym ekosystémom — orientovat’ sa v iom ako pristahovalec vSak znamena
neviditel'na pracu, tiché prispdsobovanie sa a neustale vyjednavanie. Tato prirucka nie je kompletnou mapou, ale
skor suborom smerovnikov, ktoré by som si priala mat’ k dispozicii skor.
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Eur6pska umelecka scéna a systémy podpory

Eurépa ako celok ponika umelcom prekvapivo inkluzivne prostredie — najma v porovnani s mnohymi inymi ¢astami
sveta. Mnohé festivaly, rezidenéné programy a grantové organizacie su otvorené umelcom bez ohl'adu na ich
obcianstvo, pokial’ maju legalny pobyt v Eurdpe. Od severskych krajin az po stredna Eurdpu prevlada vSeobecné
presvedcenie, ze kultirna tvorba t'azi z rozmanitosti a cezhrani¢nej vymeny.

Verejné financovanie umenia je tu beznejsie. Hoci sa miera podpory v jednotlivych krajinach 1isi, udivilo ma,
kol’ko grantov, rezidenénych $tipendii a inStitucionalnych spoluprac bolo skutoéne dostupnych. Vo Finsku, kde
posobim, miestne aj narodné rady pre umenie pravidelne vypisujua otvorené vyzvy, ktoré st otvorené aj pre
cudzincov. V krajinach ako Holandsko, Nemecko, Svédsko a Franctizsko programy na podporu umelcov &asto
klada doéraz na inkluziu, udrzatel'nost’ a spoloc¢ensktl angazovanost’.

Na druhej strane je dblezity aj ekosystém vasej domovskej krajiny. Niektoré vlady alebo vel'vyslanectva poskytuja
kultarne granty alebo fondy na spolupracu uréené Specidlne pre umelcov zijicich v zahrani¢i. Iné mézu ponukat’
moznosti reprezentécie krajiny na medzinarodnych festivaloch alebo bienéale. Oplati sa preskamat’ obe strany — miesto,
kde sa teraz nachadzate, aj miesto, odkial’ pochadzate.

Viza, financovanie a administrativne skutoénosti

Tu sa veci komplikuju. Umelecké rezidencie a festivaly nemusia vzdy chapat’ administrativnu realitu, v akej sa
nachadzaju ob&ania krajin mimo EU. Hoci sa v ponukach méze uvadzat, ze sU ,,otvorené pre vietkych*, v praxi
moézu vizové poziadavky a obmedzenia tykajuce sa pobytu vytvarat’ skryté prekazky.

Ak mate bydlisko mimo EU, skor nez sa prihlasite na rezidenény pobyt, overte si, & ponukajii pomoc s vybavovanim viz
alebo pozyvacie listy. Niektoré programy v Nemecku, Raktasku alebo vo Francuizsku st ochotné pomdct’, ale nie vietky sU
oboznamené s imigraénymi postupmi pre osoby s bydliskom mimo EU.

Ak ste drziteFom povolenia na pobyt z niektorej krajiny EU (napr. Finska), mnohé krajiny schengenského priestoru vam
umozinuji kratkodobé pobyty bez nutnosti ziskania d’alSieho viza.

Budovanie komunity

Jednou z najdodlezitejsich stucasti budovania udrzatel'nej umeleckej praxe v Eurépe je vytvaranie miestnej
siete. Niekol'’ko krokov, ktoré mi pomohli:

Zugastiujte sa vernisazi miestnych vystav, aj ked’ ste plachi. Casto ide 0 neformalne, bezplatné a
vhodné miesta na stretnutie s kuratormi, umelcami alebo organizatormi. Nemusite sa ,,sietovat™, staci, ked’ tam
budete.

Vyuzite socialne média vo svoj prospech: sledujte miestne umelecké centra, nezavislych kuratorov, priestory
riadené umelcami. Mnohé prilezitosti sa najskor zverejiiuju na Instagrame alebo v spravodajoch
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A nezabudnite nadviazat’ kontakt s inymi umelcami z radov pristahovalcov alebo diaspéry. Nasla som silu v tych,
ktori chapu td ,,medzipriestorovost™, ktorl zdielame — a z tychto vztahov vznika iny druh solidarity a
umeleckej tvorby.

Zoznam institacii financujicich umenie so sidlom v Eurépe

On the Move
KTuéova platforma pre mobilitu a financovanie kultdry v celej Eurdpe i mimo nej. Pravidelne aktualizuje otvorené vyzvy na

reziden¢né pobyty, financovanie a cestovné granty stivisiace s umenim.

Culture Moves Europe
Tento program, financovany EU, podporuje mobilitu umelcov, rezidenéné pobyty a cezhrani¢né projekty
spoluprace. Je otvoreny pre umelcov z krajin mimo EU, ktori maj bydlisko v Eurdpe.

Pro Helvetia — Svajgiarska rada pre umenie
Podporuje sti¢asné umenie zo Svaj¢iarska a v Svaj¢iarsku, vratane medzinarodnych vymen, vystav a rezidenénych
pobytov.

Nordic Culture Point
Financuje umelecku spolupracu medzi severskymi a pobaltskymi krajinami. Umelci Zijuci v severskom regiéne (bez
ohl'adu na §tatnu prislusnost’) maju narok na financovanie mobility a vytvarania sieti.

Okrem toho méa kazda krajina svoj vlastny systém financovania. Dalej: Platformy na vyhladavanie rezidenénych pobytov a
grantov.

Res Artis — Globalna siet’ rezidenénych pobytov s pravidelnymi vyzvami na podavanie prihlaSok.

TransArtists — Komplexny zoznam eurépskych umeleckych rezidencii a zdrojov financovania.

Do buducnosti si myslim, Ze si musime nad’alej klast’ otazky:

AKY druh umenia chceme tvorit a pre koho?

Ci uz prostrednictvom vyuZivania nastrojov umelej inteligencie, budovania zdravsich vztahov so socialnymi
médiami alebo vytvarania novych sieti medzinarodnych umelcov, budtcnost’ umenia je formovana rovnako
kritickym uvedomenim, ako aj technologickymi inovaciami. Nejde o to branit’ sa zmene, ale premyslene sa v nej
pohybovat’ — zvolit’ si pomalost’, ked’ je to potrebné, vytvarat’ Gprimnu digitalnu pritomnost’ a vybojovat’ priestor
pre zraniteI'né, komplexné a 'udské prejavy v €oraz viac algoritmizovanom svete.
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https://resartis.org/
https://www.transartists.org/en
https://www.transartists.org/en
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Budovanie profesiondlnej znacky na socidlnych médiach

Kati Koivunen, hlavna recnicka na webindre 0 socidalnych médiach a citatel'stve médii 2024. Clanok 2025
Uvod

Pre mnohych sucasnych umelcov tvoriva praca presahuje ramec samotného umenia. ViditelI'nost’, budovanie sieti
kontaktov a sebaprezentacia sa stali neoddeliteI'nou sucast’ou profesionalneho zivota. Digitalne platformy to
umoznuju tym, ze ponukaju nastroje na zdiel'anie tvorby a nadvézovanie kontaktov s publikom; zaroven vSak
prinasaju aj tlaky, ako je neustala dostupnost’, pozornost’ riadena algoritmami a pocit, ze ¢lovek je ,,neustale na
trhu prace* (Jacobson, 2020). V tomto ¢lanku sa pod pojmom budovanie profesionalnej znacky rozumie priebezny
proces definovania, komunikovania a riadenia charakteristickej profesionalnej identity a reputacie voci
relevantnému publiku.

Aby sme pochopili, preco je to dolezité, vyskumnici poukazuju na prileZzitosti aj na etické obavy. Budovanie znacky
a vytvaranie sieti kontaktov mézu pomoct’ jednotlivcom v neistych pracovnych prostrediach zostat’ viditeInymi a
signalizovat’ svoju hodnotu zainteresovanym stranam (Gandini, 2016; Shepherd, 2005). Zaroven vSak trhovo
orientovana rétorika Casto kladie vel’k(l zodpovednost’ na jednotlivcov a stiera hranice medzi pracovnym a
sukromnym zivotom (Lair et al., 2005).

Navyse, najnovsie Studie opisuju budovanie profesionalnej znacky ako spolo¢ne vytvarany a dynamicky
proces formovania identity, v ktorom odbornici vyjednavaju o tom, kym st a kym sa chcu stat’ vo vzt'ahu k
viacerym zainteresovanym stranam (Koivunen, 2023; Dumont & Ots, 2020; Jacobson, 2020). Tento pohl'ad
presuiva pozornost’ od sloganov k neustalej praci na zosulad’ovani hodnét, kompetencii a verejnej viditel'nosti.

Pritomnost’ na socialnych médiach d’alej ovplyvinuje spdsob, akym sa umelci objavuji, ako sa interpretuje ich
tvorba a ako sa v priebehu ¢asu vyvijaju vztahy s kolegami, in§titiciami a podporovateI’'mi (Labrecque et al.,
2011; Scolere et al., 2018; Smith & Fischer, 2020). Stadie 0 vztahu k profesionalnym znackam naznaduja, ze
sledovatelia sa Casto spajaju s 'ud’'mi, ktori vyzaruju kompetentnost’, sulad a idedlnost’ — kombinaciu zru€nosti,
emocionalneho prepojenia a inSpirativnych vlastnosti (Ki et al., 2020). Autentickost’ je kI'i¢ovym prvkom
profesionalnych znaciek, ked’ze publikum ma tendenciu déverovat’ a podporovat’ tych, ktorych digitalna
pritomnost’ posobi Vv sulade s ich deklarovanymi hodnotami a konanim (Khedher, 2019; Kucharska et al., 2020;
Moulard et al., 2015).
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Na zéaklade tychto poznatkov ponuka tento &lanok prakticky rdmec pre umelcov. Zameriava sa na vyjasnenie
identity znacky, zapojenie publika prostrednictvom obsahu a rozpravania pribehov,

a rieSenie vyziev v oblasti budovania zna¢ky, aby verejna pritomnost’ zostala udrzatel'na a zakorenena v
zakladnych hodnotach.

Profesionalna identita znacky

Sebareflexia a zakladné charakteristiky identity

Uctinné profesionalne budovanie znacky pre umelcov zacina eSte pred vytvorenim akéhokol'vek prispevku.
Bez jasného povedomia o profesionalnej identite sa aktivita na socialnych médiach 'ahko stava reaktivnou.
Umelci mézu nakoniec reagovat’ na algoritmické trendy, domnelé oCakavania alebo rychlo sa meniace mdédne
trendy namiesto toho, aby si vybudovali koherentnu a zmysluplnua pritomnost’.

Profesiondlna identita znacky sa odliSuje od sukromnej osobnej identity aj od formalnej profesijnej roly, pricom je
vSak s oboma prepojena (Koivunen, 2023). V pripade umelcov sa tyka sposobu, akym sa rozhodnt prezentovat’
pred kuratormi, publikom, kolegami, sponzormi a klientmi vo svojej ulohe tvorivych profesionalov. Pre tuto
identitu st klI"acové tri zakladné zlozky: hodnoty, kompetencie a osobné vlastnosti.

Hodnoty tvoria nepopierateI'ny kompas pre rozhodnutia tykajice sa budovania zna¢ky. Mozu zahfiat’

zavazky v oblasti udrzatel'nosti, socidlnej spravodlivosti, experimentalnej praxe, pristupnosti alebo

budovania komunity. Ked’ st hodnoty jasne formulované, je 'ahSie rozhodnut’, ktoré

s kym spolupracovat’, aky obsah zdiel’at’ a kde stanovit’ hranice. Odbornici, ktori dokazu jasne formulovat’
svoje hodnoty, maji zvyc€ajne l'ahSie rozhodovat’ o tom, €¢o na socialnych médiach zdiel’at’ a €o si nechat’ pre
seba (Koivunen, 2023). Pre umelcov to m6ze znamenat’ odmietnutie komer¢nej zakazky, ktora je v rozpore s ich
politickymi zavédzkami, alebo rozhodnutie verejne sa vyjadrovat’ k témam, ako sU zdravotné postihnutie,
migracia ¢i klimaticka kriza, ktoré st kIa€ové pre ich tvorbu.

Druhym prvkom profesijnej identity je subor kompetencii a odbornych znalosti. Umelci niekedy podceniuju dolezitost’
opisu svojich $pecifickych zruénosti, technik a odbornych skiisenosti zrozumite'nym jazykom. Vyskum poukazuje na
potrebu jasne komunikovat’ odborné znalosti a Specifické schopnosti, aby zainteresované strany mohli pochopit’, aku
hodnotu profesional poskytuje (Labrecque et al., 2011; Parmentier et al., 2013). Pre tvorivych profesionalov je preto
dolezité identifikovat’ svoje technické zruénosti, umelecké pristupy a oblasti vedomosti a byt’ schopni vysvetlit, ¢im sa
ich tvorba odliSuje (Koivunen, 2024a).

Tretim prvkom je osobnost’: I'udské vlastnosti, vd’aka ktorym je umelec sympaticky a nezabudnutel'ny, ako napriklad
zmysel pre humor, vyrovnanost’, nadSenie alebo kritické intenzita (Bendisch et al., 2013; Moulard et al., 2015). Tieto
vlastnosti ovplyviiuja to, ako 'udia vnimaju interakciu v komentéaroch, na workshopoch alebo pri navstevach ateliérov.
Mozu sa tiez stat’ sicast'ou charakteristického rukopisu umelca, popri vizualnom §tyle. Znacky sa v priebehu ¢asu
menia, avS§ak urCité prvky, ako napriklad usi Mickeyho Mousea, zostavaji nemenné a rozpoznatel'né.
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Podobne mé6ze umelec experimentovat’ s novymi témami a technikami, pricom si zachova rozpoznatel'ny zakladny
styl alebo opakujtcu sa tematiku, ktora si publikum nauéi spajat’ s jeho menom. Umyselné zamyslenie sa nad
hodnotami, kompetenciami a charakterom podporuje prechod od nejasného pocitu nepohodlia v sdvislosti s
budovanim osobnej znacky k realistickejSiemu chapaniu toho, o sa prezentuje na verejnosti a ¢o sa zamerne
ponechava v sukromi.

Umelci ¢asto striedaju viacero roli naraz, napriklad tvorcu, uéitel’a, kuratora, aktivistu alebo kultirneho
pracovnika v institucionalnom prostredi. Vsetky tieto koexistujuce identity ovplyvinuju to, ako sa
profesionalna znacka javi roznym cielovym skupindm, aj ked’ sa niektoré z nich prezentuju len explicitne. Tato
téma je podrobnejSie rozoberana v kapitole ,,RieSenie vyziev*.

Autentickost v kuratorskom svete

Autentickost’ je kI'i¢ovym sl’'ubom v sti¢asnej diskusii 0 budovani osobnej zna¢ky, no ¢asto sa zjednodusuje na rady typu
,.bud’ jednoducho sdm sebou*. Vyskum v oblasti budovania profesionalnej znac¢ky v3ak autentickost’ opisuje presnejSie.
Khedher (2019) identifikuje tri rozmery autentickosti v budovani profesionalnej znacky: osobny s§tyl, uprimnost’ a
integrita.

Osobny Styl ozna&uje charakteristicky spdsob, akym sa jednotlivci prezentuju vizualne aj verbalne. Pre umelcov
to mdéze znamenat jednotny vizualny $tyl na webovych strankach aj socialnych médiach, ur€ity rytmus
zverejiiovania prispevkov alebo rozpoznatel'ny spdsob pisania popisov k obrazkom. Uprimnost’ spo&iva v stlade
medzi vnatornymi hodnotami a vonkaj$im prejavom, ¢o zahfiia aj to, ako umelec hovori 0 svojej tvorbe a ako sa
sprava k spolupracovnikom a publiku. Integrita sa tyka dodrziavania etickych noriem a zachovavania
konzistentného spravania v réznych situaciach.

Autentickost’ sa Casto posudzuje na zaklade miery zhody medzi spravanim ¢loveka online a offline, konzistentnosti naprie¢
platformami a stiladu medzi deklarovanymi hodnotami a pozorovateI'nymi ¢inmi (Khedher, 2019). Ked’ su tieto prvky v
harmonii, autentickost’ sa posiliiuje; ked’ su v rozpore, dovera zvycajne klesa.

Autentickost’ neznamend Uplna transparentnost’. Verejna osobnost’ je vzdy selektivnou konstrukciou, ktora zdéraznuje
niektoré aspekty ja a iné ponechéva v sukromi. Tato kuratorsky upravena verzia ja méze nad’alej vyvolavat’ emocionalny
ohlas a posobit’ doveryhodne, ak je vyber riadeny jasnymi hodnotami a ak pribeh zostava v priebehu ¢asu koherentny
(Dion a Arnould, 2016). Takyto pohl'ad je uzito¢ny pre umelcov, ktori sa obavaju, ze strategické zapajanie sa do
socidlnych médii by mohlo pdsobit’ neautenticky. Planovana autentickost’ je zlucitel'na s etickou praxou, ak planovanie
podporuje pravdivé vyjadrovanie a chrani osobné hranice. Vyskum v oblasti budovania profesionalnej zna¢ky naznacuje,
ze strategicka kuratorstvo moze umoznit’ udrzatel'ni medialnu pritomnost’ bez toho, aby profesionalov tlacilo do
neustaleho

sebaodhalenie (Jacobson, 2020).
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Pre umelcov by prakticky pristup k autenticite mohol zahfiat’

i Vopred si ur¢it, ktoré témy a aspekty zivota budu ,,na javisku* a ktoré

- zostanu sukromné

i Pouzivanie opakujucich sa vizualnych a narativnych motivov, ktoré odrazaju skuto¢né zaujmy
i Pravidelné overovanie, ¢i sa spravanie na internete zhoduje s tym, ako umelci hovoria o hodnotéach v

realnych situaciach, napriklad pri navstevach ateliérov alebo pohovoroch o udeleni grantu.

Tieto zakladné rozhodnutia o hodnotach, hraniciach a tone tvoria zaklad, na ktorom mozno budovat stratégie
oslovovania publika, ¢o je témou nasledujicej Casti.

Zapajanie publika: Strategicka tvorba obsahu pre umelcov

Predchadzajuca &ast’ sa zameriavala na to, z &oho sa sklada identita profesionalnej znacky. Dalsim krokom je
zvazit, ako tato identita v praxi oslovuje publikum prostrednictvom obsahu a interakcie na digitalnych
platformach.

Identifikacia zainteresovanych stran

Medzi primarne zainteresované strany v ekosystéme profesionalnej znacky zvycajne patria rovesnici a kolegovia,
potencialni spolupracovnici, galérie a kultarne institdcie, zberatelia a klienti, ako aj zastupcovia médii. Sekundérne
zainteresované strany zahfniaju zamestnavatel'ov, rodinu a priatel’ov, ako aj Studentov alebo mentorovanych
(Dumont & Ots, 2020; Preece & Kerrigan, 2015).

Tento ekosystém zainteresovanych stran bol aplikovany na umelcov prostrednictvom ,,daisy wheel“ (kolesa margarétky),
ktoré zdoraziiuje, ze publikum umelca nie je jedinou homogénnou skupinou, ale zoskupenim réznych typov divakov s
rozli¢nymi zdujmami a oakavaniami (pozri Preece & Kerrigan, 2015). Napriklad:

. Peers may be interested in process, experimentation, and honest accounts of
struggle

. Curators may focus on conceptual clarity, exhibition history, and critical
positioning

. Collectors may look for images that help them imagine the work in their home

. Funders may scan public engagement, community relevance, and evidence of
impact.

Premyslenie tychto skupin méze umelcom pomoct’ pri tvorbe obsahu, ktory priamo reaguje na potreby kazdej z
nich, bez toho, aby sa snazili vyhoviet’ v§etkym naraz. Okrem tychto l'udskych zainteresovanych stran mozno
algoritmy vnimat’ ako neludské zainteresované strany, ktoré ovplyviiuju, ktory obsah sa stane viditeInym (Scolere
et al., 2018; Smith & Fischer, 2020).
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Hoci algoritmy by nemali diktovat’ identitu, vedomie toho, ako funguje logika platforiem, méze pomoct’ pri
praktickych rozhodnutiach o formate, nadasovani a frekvencii.

Zacinajuci vizualni umelci asto pristupuju k digitalnej pritomnosti so Styrmi vzajomne prepojenymi ciel’'mi: budovanie
znacky, angazovanost’, vytvaranie sieti a konverzia (Petrides & Vila de Brito, 2024).

Uginna online pritomnost’ si vyzaduje prezentaciu umeleckého diela spésobom, ktory zaroveii buduje
rozpoznatel'ni umeleckl znacku, podnecuje interakciu s publikom a otvara konkrétne prilezitosti na nadvézovanie
kontaktov a kariérny rast. Digitalna viditeI'nost’ funguje najlepsie, ak je doplnena stretnutiami a spolupracou v
realnom svete, Co spolu zvySuje Sance na rozvoj tvorivej kariéry (Petrides & Vila de Brito, 2024).

Stratégie tvorby obsahu

Po identifikacii zainteresovanych stran sa naskytuje d’alsia otdzka: ¢o a ako zdiel’at’. Vyskumy naznacuju tri vzajomne
prepojené stratégie pre odbornikov: prisposobenie sa pozornému publiku, zjednodusenie komplexnej prace do
pristupnych formatov a podnecovanie $irenia informacii prostrednictvom zmysluplnej interakcie (Ki et al., 2020;
Parmentier et al., 2013; Smith & Fischer, 2020; Koivunen, 2023).

Pod pojmom ,,prispdsobovanie sa*“ sa rozumie pozorovanie toho, ktoré publikum reaguje na aky obsah, a
reagovanie na tieto vzorce pri zachovani osobnych hodnét a hranic. Medzi vyznamné signély patria komentare,
zdiel’ania, priame spravy a typy tém, ktoré spol’ahlivo rezonuju. R6zne platformy tiez pritahuju rézne cielové
skupiny, od vizualne orientovanych komunit na Instagrame cez profesionalne siete na LinkedIn aZ po
interakciu zalozenu na procesoch na TikToku (Labrecque et al., 2011; Scolere et al., 2018).

Destilacia zahina prezentaciu umeleckych napadov a procesov zrozumiteI'nym spdsobom bez toho, aby sa
znizila ich hibka. Patri sem rozpravanie pribehov a zdiel'anie vedomosti. Rozpravanie pribehov méze mat’
tematickd, emocionalnu alebo procesnt formu, napriklad vysvetl'ovanie rozhodnuti, ukdzky prace v procese
alebo rozpravanie o vyzvach. Tieto prvky poméhaju publiku nadviazat’ spojenie s motivaciami umelca a mézu
posilnit’ vnimanu stivislost’ a kompetentnost’ (Ki et al., 2020; Moulard et al., 2015).

Zosililovanie sa zameriava na zabezpecenie toho, aby obsah oslovil relevantné zainteresované strany. Ukazovatele
mozu zahfat’ jednak kvantitativne merania, ako st miery zapojenia alebo dosah, a jednak kvalitativne znaky
relevantnosti, ako sU ziadosti 0 spolupracu alebo pozvanky na G¢ast’ na réoznych prilezitostiach (Koivunen,
2023). Niektori odbornici povazuju meranie za uzitoéné pre zdokonal’ovanie, zatial’ ¢o ini ho vnimaji ako
zdroj tizkosti, ¢o naznacuje, Ze najudrzatel'nejsie je nendpadné monitorovanie zamerané na zmysluplna
interakciu. Etické metédy ,,inbound* — ako napriklad kladenie reflexivnych otdzok, podnecovanie dialégu
alebo podporovanie vzajomného zdiel'ania medzi kolegami — podporujl angazovanost’ bez spoliehania sa na
manipulativne taktiky (Parmentier et al., 2013; Smith & Fischer, 2020). Tieto stratégie sice neodstrafiuja
emociondlny a eticky tlak spojeny s viditeI'nost’ou, ponukaja vsak nastroje, ktoré mézu podporit’
premyslenejsie reakcie na tento tlak, o ¢om sa hovori v nasledujucej Casti.
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RieSenie vyziev

Aj ked’ st hodnoty, obsahové stratégie a povedomie zainteresovanych stran na mieste, profesionalne budovanie
znacky stéle so sebou prindsa psychologické a praktické vyzvy. Tato East’ sa zaobera tymito vyzvami a pracou na
identite, ktoru si vyzaduju.

Napatia v identite ako katalyzatory

Profesionalne budovanie znacky moze vyvolat’ cely rad napéti v identite, najma v oblastiach, kde jednotlivci
zastavaju viacero roli a kde je verejna viditeI'nost’ neoddeliteI'nou stic¢astou profesionalneho zivota. Tieto napétia
moézu vzniknat’ medzi roznymi aspektmi identity, medzi sa¢asnym a idealnym ja, medzi vnitornym vnimanim seba
samého a vonkaj$imi interpretaciami alebo medzi autenticitou a vnimanymi o¢akavaniami trhu (Koivunen, 2023).
Ked’ze socialne média vystavuji umelcov neustalemu porovnavaniu, spétnej vizbe a viditel'nosti, tieto napétia sa v
digitadlnom prostredi ¢asto prezivaju intenzivnejsie.

Identitu m6zu formovat’ aj iné tlaky. Algoritmické stimuly moézu podnecovat’ tvorbu obsahu, ktory sice dosahuje dobré
vysledky, ale nie je v stilade s hlbsimi hodnotami.

Tlaky spojené s monetizaciou mézu jednotlivcov lakat’ k tomu, aby kazdt ¢innost’ vnimali z hl'adiska generovania
prijmov, ¢o mdze obmedzit’ kreativne experimentovanie. Obavy o sukromie vznikaju vtedy, ked’ sa stieraju hranice
medzi osobnym a profesionalnym Zzivotom, najma ak online viditeI'nost’ vyvolava neziaduce komentare alebo zneuzitie
obrazkov. Spolu mézu tieto dynamiky vytvarat’ emocionalne napétie alebo neistotu ohl'adom toho, ako sa prezentovat'.

Vyskumy v réznych organizacnych kontextoch vSak zdoraznuju, ze tieto napétia st beznou sti¢astou sti¢asnej
profesijnej identity, a nie prejavom nedostato¢nosti (Kreiner et al., 2006). Ak sa tieto napétia uznaji namiesto toho, aby
sa im vyhybalo, mézu podnietit’ reflexiu o hodnotach, prioritach a zelanych budacich smeroch. Tuto reflexiu moze
podporit’ niekol’ko postupov. Ujasnenie si zadkladnych hodnét poméha urcit’, ktoré aspekty identity by mali byt’ viditeI'né
a ktoré by mali zostat’ sukromné. Hl'adanie konstruktivnej spétnej vizby a zaroven odfiltrovanie nekonstruktivnych
komentarov podporuje vyvazené chapanie vonkajsich vnimani.

Narativne nastroje, ako napriklad prepojenie minulych skiisenosti so saéasnymi ciel'mi a buddcimi ambiciami,
pomaéahajl udrziavat’ pocit kontinuity a zmyslu (Ibarra & Barbulescu, 2010).

Z tohto pohladu sa napitia suvisiace s identitou stavaju katalyzatormi rozvoja. Signalizuji momenty, ked’ dochadza k
preformovaniu identity a ked’ su rozhodnutia tykajuce sa viditeI’nosti, hranic a smerovania obzvlast’ vyznamné. Namiesto
toho, aby branili budovaniu profesionalnej znacky, su tieto napitia sucast’ou neustaleho vyjednavania, prostrednictvom
ktorého sa v komplexnom prostredi sucasnej tvorivej prace formuje koherentna a udrzatel'na profesionalna identita.
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Praca s identitou: stratégie na zvladanie napéati a budovanie koherentnosti

Tieto napatia priamo savisia s tym, ¢o organiza¢ny vyskum nazyva pracou na identite, teda

neustdale Usilie o vytvorenie, udrziavanie a reviziu koherentného vnimania seba samého vo vzt'ahu k socialnym rolam
(Brown, 2015; Ibarra & Barbulescu, 2010). Koherencia je dblezita, pretoze I'udia potrebuji pre psychicku pohodu
zakladny pocit kontinuity a konzistentnosti svojej identity (Kreiner et al., 2006).

Napdtia v identite je mozné zvladnut’ prostrednictvom postupov, ktoré poméhaju udrziavat’ pocit koherentnosti
naprie¢ r6znymi rolami a o€akavaniami. Vyskum naznacuje tri Siroké procesy, ktoré tito ¢innost’ podporuju:
vyvazovanie identit, hodnotenie stiladu a rozpravanie koherentnych pribehov (Koivunen, 2023; Ibarra &
Barbulescu, 2010; Kreiner et al., 2006).

Prvy proces spociva v hl'adani funkénej rovnovahy medzi r6znymi identitami, ktoré ¢lovek ma. Namiesto toho,
aby sa jednotlivci snazili svoje roly skryvat’ alebo oddel'ovat’, experimentuji s sposobmi ich kombinovania,
rozhoduju sa, ktoré aspekty zd6raznia a ktoré si nechaju skor pre seba, a v zavislosti od meniacich sa okolnosti
posuvaju doraz. Tento proces hl'adania rovnovahy pomaha udrziavat’ kontinuitu medzi profesionalnym a osobnym
kontextom (Koivunen, 2023).

Druhy proces zahfna hodnotenie identity z vnitorného aj vonkajsieho hl'adiska. Z vnutorného hl'adiska jednotlivci
porovnavaju svoje verejné vystupovanie so svojim sukromnym vnimanim seba samych a prispésobuju sa tak, aby
zabezpetili, Ze hranice a hodnoty zostanu jasné. Z vonkajSieho hl'adiska pozoruju, ako ostatni interpretuji ich pracu a
pritomnost’, pricom spitnl vizbu vyuzivaji ako informaciu a zaroven odolavaju tlaku na zmenu spdésobom, ktory by
ohrozil ich autenticitu. Toto dvojité hodnotenie podporuje stabilitu tym, ze pomaha jednotlivcom pochopit’, kde sa ich
identita zhoduje a kde sa objavuju potencidlne medzery (Kreiner et al., 2006; Koivunen, 2023).

Treti proces sa tyka Ulohy narativu. Pribehy, ktoré spajajua minulé skdsenosti so si¢asnou praxou a buddcimi ciel'mi,
pomahaju vytvarat’ koherentny zmysel pre smer, najmi poc¢as prechodnych obdobi. Takéto narativy umoziuju
jednotlivcom komunikovat’ kompetentnost’, vysvetlovat’ zmeny a formulovat’ vznikajuce ambicie (Ibarra &
Barbulescu, 2010; Koivunen, 2023).

V3etky tieto postupy spolu ukazuji, ze formovanie identity je neustdlym procesom vyjednavania. Ak k nim
pristupujeme reflexivne, pomahaju jednotlivcom zvladnut napétia, zachovat’ sudrznost’ a prezentovat’
profesionalnu identitu, ktora posobi ako pevne zakorenena, tak aj prispdsobiva.

Bezné vyzvy a praktické rieSenia

Existujuci vyskum v oblasti budovania profesionalnej znacky identifikuje niekol’ko opakujucich sa vyziev pre
kreativnych profesionalov, ako su vyhorenie a neustély tlak, negativna spatnd vazba, porovnavanie a Specifické
rizika stvisiace s digitdlnymi platformami (Jacobson, 2020; Koivunen,
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2023). Mnohi profesionali majd pocit, akoby sa neustale nachadzali ,,na trhu prace* (Jacobson, 2020). Toto
vnimanie vytvara tlak na pravidelné zverejiiovanie prispevkov a okamzité reagovanie na kazdy komentar &i
spravu. Koivunen (2023) zistil, Zze toto o¢akavanie sa ¢asto javi ako vy&erpavajace. Profesionali vSak mézu
striedat’ obdobia aktivnej angazovanosti s ¢asom venovanym tvorivej praci, ¢im dokazuju, ze znacka méze
zostat’ ziva aj vtedy, ked’ jej tvorca nie je neustale online.

Negativna spatna vazba tiez formuje emociondlnu krajinu online pritomnosti. Verejna viditeI’'nost’ so sebou prinasa
nielen konstruktivnu kritiku, ale aj nepriatel'ské komentare, a jednotlivci sa musia neustale rozhodovat’, ako na ne
reagovat’. Koivunen (2023) ukazuje, ze niektori umelci

interpretuju kritiku ako podnet na objasnenie alebo stanovenie hranic, zatial’ o ini vyuzivaju siete vzajomnej podpory,
aby si pod tlakom zachovali sebavedomie. Tieto aktivne rozhodnutia ovplyviiuju, ¢i je viditeInost’ vnimana ako
zvladnutel'na alebo ako prili§ velka zat'az, a umoznuji umelcom zachovat’ si kontrolu nad tym, ako sa o ich identite
rokuje online.

Porovnavanie sa s ostatnymi predstavuje d’alsiu pretrvavajldcu vyzvu. Doraz, ktory socidlne média kladd na
dokonaly uspech, méze zosilnit’ pocity nedostato¢nosti, ¢o vedie pouzivatel'ov k spochybiiovaniu svojho pokroku
¢i Stylu. V reakcii na to mnohi aktivne upravuju svoje kanaly, obmedzuju vystavenie obsahu, ktory zvysSuje
uzkost’, a venuju viac energie vztahom a komunitam, ktoré ponukaju realne formy uznania (Koivunen, 2023).
Tieto kroky poméhaju presmerovat’ pozornost’ na osobne zmysluplné Standardy namiesto ukazovatel'ov
diktovanych platformami.

Rizika spojené s konkrétnymi platformami este viac komplikuju budovanie profesionalnej znacky. Zmeny v algoritmoch
mozu nahle ovplyvnit’ viditeI'nost’. Zavislost’ od jedinej platformy méze ohrozit’ kariéru a obavy z plagiatorstva ¢i
zneuzitia obrazkov mézu obmedzit’ to, ¢o umelci povazuji za bezpeéné zdielat’ (Labrecque et al., 2011; Scolere et al.,
2018). Na rieSenie tychto problémov odbornici ¢asto posilitujil kontrolu nad svojimi hlavnymi kandlmi, ako st osobné
webové stranky alebo e-mailové zoznamy, starostlivo dokumentuji svoju pracu a diverzifikuju miesta, kde ju zverejiuja.
Tymito krokmi aktivne formuji podmienky svojej viditeI'nosti, namiesto toho, aby ju tplne nechali na dynamike
platforiem.
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Zaver

Profesionalne budovanie znacky umelcov na socialnych médiach mozno chapat’ ako priebezny proces
formovania identity, ktory sa odohrava v interakcii so zainteresovanymi stranami. Vyskum v oblasti
profesionalneho budovania znacky ukazuje, Zze ucelené hodnoty, kompetencie a charakterové ¢rty ovplyviuja
to, ako st umelci vnimani a ako sa okolo ich tvorby vytvaraju prilezitosti. Diskusia v tomto ¢lanku sa k tomuto
procesu priblizila z troch uhlov pohl'adu. Po prvé, zdéraznila identitu profesionalnej znacky ako kombinaciu
hodnét, kompetencii a osobnych charakterovych &ft, ktora dodava verejnej pritomnosti ucelenost’. Po druhé,
nacrtla, ako tato identita oslovuje publikum prostrednictvom povedomia zainteresovanych stran a obsahovych
stratégii, ktoré podporuju zmysluplné zapajanie sa naprie¢ platformami. Po tretie, preskimala napitia, tlaky a
rizik4, ktoré sprevadzaju viditel'nost’, a zdoraznila reflexivne postupy, ktoré pomahaju udrziavat’ psychicka
udrzatel’'nost’ a kontinuitu identity. V suhrne tieto perspektivy prezentuji osobné budovanie znacky nie ako
kozmeticky ukon, ale ako formu nepretrzitej prace na tom, ako je umelecka prax chapana, zdiel'ana a
udrziavana v sucasnej digitalnej kultare.
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Osvedcené postupy pre média
Karen Briffa, umelkyria Vv rezidencnom pobyte v Turku, jeseri 2023

Zapis kltucovych bodov z prezentacii online seminarov

Som pevne presvedceny, ze tento online seminar slazil ako kI'icovy uvod do zlozitého sveta projektov PMP.
Prezentéacie boli pou¢né, no za obzvlast’ pitavé som povazoval pohlady, o ktoré sa podelili filmarka Selma
Vilhunenova, docent Marko Luukkonen a dynamické duo tvorené tane¢nikom Mikkom Makkonenom a Millou
Jarvipetajovou. Ich prezentacie ukazali bezkonkurenénu silu médii, ktoré oslovuju publikum od pohodlia ich
domovov az po velkolepost’ divadelného salu. V ére, ked’ filmy bez namahy prekonavaju bariéry dokonca aj cez
obrazovky mobilnych telefénov, predstavuju najsilnej$i nastroj, schopny mat’ tak pozitivny, ako aj negativny
vplyv.

»Aj tane&né umenie sa ukdzalo ako impozantny prostriedok sebavyjadrenia. Podobne ako film ma tanec jedine&nu
schopnost’ sprostredkovat’ nespocetné mnozstvo emocii a posolstiev, ktoré sa eSte znasobia, ked’ si zachytené na
filmovom pase. Vybrat’ si medzi tymito dvoma obl'ibené sa ukazuje ako naro¢na tloha, ked’ze obe média na mna
zanechali trvaly dojem.*

Jednym z aspektov, ktory ma vyrazne oslovil, bolo zrué¢né vyuzivanie kamery v notebooku zo strany
profesionalov. Ich drzanie tela a sposob, akym viedli rozhovor, sved¢ili o tirovni uvol'nenosti a
sebavedomia, ktord neprejavili vSetci prednasajici

. Hoci je pochopitel'né, ze hovorit’ 0 sebe a 0 svojej profesijnej oblasti méze vyvolavat’ neprijemné pocity, verim, ze ak
je cielom ,,predat™ produkt, je nevyhnutné obsadit’ priestor pred kamerou a dominovat’ na obrazovke. Samozrejme,
tento pohl'ad je subjektivny a som otvoreny korekcii.

Pokial’ ide o celkovu §truktiiru prezentacie, oceniujem jej dokladné naplanovanie, vratane vhodne
nacasovanych prestavok na kavu. V nadvaznosti na navrh z oktébrového workshopu navrhujem presktiimat’
moznost’ zorganizovat’ po Zoom stretnutiach osobné skupinové stretnutia pre mladsiu generaciu, najmé pre tych,
ktorych postihli rozne formy CovidSyndrému. Napriklad na Malte by sa ¢lenovia NAT mohli rozhodnut’
stretnut’ v priestoroch PrismsMalta, ¢im by sa posilnil pocit spolupatri¢nosti medzi umelcami z NAT, ktori
maju zaujem spolocéne sa zaoberat’ obsahom seminara.
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Na zaver mozno konstatovat’, Ze online semindr slazil ako neocenitel'ny Gvod do projektu PMP a réznorodé prezentacie
zanechali trvaly dojem. Hoci ocefiujeme premyslenu $truktiru podujatia, je tu priestor na zvazenie d’al§ich moznosti
interaktivneho zapojenia, ktoré by zabezpecili inkluzivnost’ a pocit spolupatri¢nosti medzi G€astnikmi, najméa medzi
mladSou generaciou, ktora &eli $pecifickym vyzvam.

Reflexia tém: Film, tanec, hudba a poézia

Vsetky Styri tieto témy vo mne hlboko rezonuju a zamerne som ich zoradil podl'a toho, aky osobny vzt'ah k

nim mam ako k medidlnym nastrojom. Nepochybne ma kazda z nich mimoriadny vyznam

vyznam pre celkovu Struktdru ndroda. Filmova tvorba, ¢i uz ide o stru¢ny kratky film, pUtavy televizny serial alebo
dokonca zaujimavu televiznu reklamu, sa javi ako kI'iCovy medialny nastroj, ktory mame k dispozicii.

V sucasnosti sa toto tvrdenie vzt'ahuje aj na platformy socidlnych médii, kde sa rozsirenie kratkych filmov,
stelesnenych v popularnom formate ,,reels®, stalo

kultdrny fenomén. Pritazlivost’ tvorby a sledovania videi typu ,,Reels na platformach ako Instagram sved¢i o
vrodenej afinite 'udi k filmovému rozpravaniu pribehov. Vizualne médium so svojimi silnymi narativnymi
schopnostami eliminuje potrebu ¢itat’ text, aby divak pochopil podstatu posolstva. Zodpovednost’ spoc¢iva

vyluéne na

filmara, aby zru¢ne sprostredkoval zamyslané posolstvo, a reakcia publika sa stava lakmusovym papierikom jeho
zrucnosti pri ovladani tohto neuveritel'ne vplyvného medialneho nastroja.

V podstate umenie filmovej tvorby presahuje ramec Cistej zabavy; je to silny prostriedok na formovanie
vnimania, podporovanie porozumenia a vtla¢anie pribehov do kolektivneho vedomia. Schopnost’ filmara plynulo
sprostredkovat’ mySlienky a vyvolat’ roznorodé emoécie podc&iarkuje skuto¢nt silu a profesionalitu, ktoré st
vlastné tomuto mimoriadne vplyvnému médiu.

Pri porovnani tanca s filmovou tvorbou mozno najst’ podobnti dynamiku vo vztahu k divdkom, hoci je tato dynamika
ovplyvnena Specifickymi charakteristikami jednotlivych tane¢nych disciplin. Na rozdiel od $irokej atraktivnosti filmovej
tvorby, kde si divaci mozu vyberat’ z réznych zanrov, kazda tane&nd forma oslovuje Specifické publikum. Napriklad tych,
ktorych uchvati ladnost’ baletky stvariiujacej umierajlcu labut’, nemusi nutne oslovit’ dynamika hip-hopového vystipenia.
Podobne ako pri selektivnych preferenciach vo filme si v§ak aj tane¢né publikum vybera konkrétnu formu umenia a
ponori sa do sugestivnych posolstiev, ktoré sa prostrednictvom nej odovzdavaju. Zvazme pdsobivé vystlpenie ukrajinskej
tanec¢nice, ktora sa podelila o svoje hlboké prepojenie so svojim remeslom a o putavé pribehy, ktoré sa snazi vyjadrit’
prostrednictvom tanca. Jej vystapenie sluzilo ako mimoriadne silny prostriedok, ktory prekonaval jazykové a kultirne
bariéry. Vd’aka vyreénosti svojich telesnych pohybov a choreografie sa stala prostrednikom, prostrednictvom ktorého sme
mohli pocitit’ hlboku bolest’, ktor1 preziva jej narod. V sale, kde ucast’ nebola povinna, si jej vystipenie vynutilo
pozornost’ a nebolo mozné najst’ nikoho, koho by to nezasiahlo. Ani jedind osoba neopustila salu bez toho, aby ju to
ovplyvnilo; tiekli slzy a emécie sa prejavovali naplno.
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Tato dojimava epizoda pod&iarkuje obrovsku silu, ktora je vlastna akejkol'vek forme médii
— médium, ktoré ma schopnost’ zaujat’, dojat’ a zjednotit’ publikum, pri¢om zanechava nezmazatel’na stopu v jeho
kolektivnom vedomi.

Hudba disponuje nesmiernou silou a spdsob jej Sirenia tento vplyv este viac zosiliiuje. Sluzi ako mocny nastroj a
médium, prostrednictvom ktorého prenika do sveta, predstavuje najvplyvnejsi kanal zo vSetkych. Podobne ako
vo filmovom priemysle je aj v hudbe ekonomicky aspekt izko prepojeny s jej podstatou. Hoci finanéna podpora

casto

vystupuje hudba do popredia, je ddlezité si uvedomit’, Ze umelcovu zruénost’ nemozno merat’ vylu¢ne podl'a Gspechu v
rebrickoch ré6znych zanrov.

Az do pouéného seminara ,,Day Seminar® minuly september som nikdy nepovazoval poéziu za plnohodnotni
sucast’ medidlneho arzenalu. Mozno moje prehliadnutie vyplyvalo z toho, Ze som poéziu vnimal iba ako kultirne
dediéstvo, ako oblast’ obmedzenu na sféru jazykovej

literatary. Ked’ som v8ak videl, ako bésnici strategicky vyuzivaji svoje remeslo v digitalnom svete a vytvaraju
posolstva, ktoré ¢akajii na pochopenie, ocenenie a §irenie, ohromila ma sila tohto nastroja. Toto pozorovanie sa
netyka len poézie; vzt'ahuje sa

aj na romany a zurnalistiku. V pripade poézie vSak ma odovzdavané posolstvo jemnejSie odtienky a mimoriadnu silu.

Ked’ je poézia doplnena putavym vizualom, alebo eSte lepsie, ked’ ju prednesie herec ¢i samotny autor, jej dopad sa
znasobi. Na ten moment si zivo spominam.

Gabriel Lia poc¢as workshopového tyzdia s vel’kym nadSenim predniesol svoju basen v malté¢ine. Hoci bol
tento jazyk pre vac¢sinu pritomnych neznamy, Lia svojim emotivhym prednesom a recou tela vyjadril silnd a
zvuént myslienku. Publikum sice nerozumelo jazyku, no mohlo zretel'ne pocitit’ silu, presved¢ivost’ a
prenikavost’ posolstva, o vytvorilo nezabudnutel’'ny a posobivy zazitok.

Vybrané priklady z médii a umenia

Tu st moje vybrané priklady z oblasti médii a umenia, ktoré ilustruji, ako sa im podarilo zruéne zvladnut’ zlozita
interakciu medzi ich publikom a umenim, ktoré stelesniuj. Tieto priklady su presved¢ivym doékazom toho,
ako moéze umenie slazit’ ako dynamicky most, ktory plynulo spaja tvorcov s ich publikom a podporuje hlboké
a putaveé stretnutie.

Médium: Instagram Instagram — Gabriel Lia
Umelec: Gabriel Lia

Umenie: Poézia a fotografia

Gabriel, 24-ro¢ny novinar z povolania, je podmanivy majster slova, ktory plynulo spéja sféry Zurnalistiky a poézie, ¢im
vytvéra jedineénu a fascinujiicu literarnu krajinu. Za hranicami novinového papiera a rozhlasovych vin sa ponara do
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sugestivny svet poézie, v ktorom preplietaju svoje verSe so zivymi zabermi svojich nalad zachytenymi
prostrednictvom fotografie. Tento mnohostranny pristup obohacuje jeho poéziu o d’alsiu vrstvu, vd’aka ¢omu
mozu Citatelia nielen vnimat slova, ale aj prezivat’ emoécie a atmosféru, ktoré ich inSpirovali.

V literarnom prostredi, kde mnohi basnici jeho generacie podliehaji vplyvu angli¢tiny v dosledku
historickych kolonialnych véazieb, Gabriel vynik4 ako symbol jazykovej autenticity. HIboko zakoreneny

vo svojom materinskom jazyku sa orientuje vo svojom maltskom dedicstve

s osviezujucim odhodlanim a vzpiera sa tendencii oslabovat’ rodné jazyky vSadepritomnym vplyvom anglictiny —
jazykovym dedi¢stvom takmer 200-ro¢nej kolonialnej historie Malty pod britskou nadvladou az do ziskania nezavislosti
v roku 1964.

S Gabrielom som sa zoznamila poc¢as workshopového tyzdiia PMP_NAT v oktébri 2023, kde na mila urobila
nezabudnutel'ny dojem jeho schopnost’ zachytit’ okamihy vo svojej poézii a ozivit’ ich prostrednictvom recitécie.
Ked’ som sa ponorila do jeho literarneho sveta, objavila som pozoruhodnua osobnost’, ktora nielenze
prostrednictvom svojich verSov odovzdava posolstva, ale zanechava aj vyraznu stopu svojho jedine¢ného stylu,
techniky a poetickej osobnosti.

Ked som ho pocas toho tyzdia spoznal osobnejsie, méj obdiv k sile jeho osobnej literatdry sa eSte prehibil.

Napriek svojim schopnostiam v oblasti poézie zostava Gabrielovou hlavnou profesionalnou sférou zurnalistika.
Ako rozpravag pribehov V pisomnej aj Ustnej forme si zardba na zivobytie prispevkami do novin a rozhlasu. VV
digitdlnom svete je aktivny na Instagrame, kde zdiel’a ukazky svojho basnického talentu a ponuka nahliadnutie
do sveta, v ktorom jeho ,,vedl'ajSia“ vaset harmonicky koexistuje s novinarskou ¢innost’ou. Gabriel, vd’aka svojej
schopnosti vyvazovat’ naroky oboch profesii, sa stava literarnou osobnost’ou, s ktorou treba pocitat’, a svojimi
slovami a silou rozpravania si podmanuje publikum.

Spoznanie Gabriela po¢as workshopového tyzdna v oktobri 2023 bolo naozaj obohacujtce a hlbsie spoznavanie jeho
mnohostrannych talentov odhalilo d’alSiu fascinujucu stranku jeho osobnosti. Okrem jeho zru€nosti v zurnalistike a
poézii som zistil, ze Gabriel pise vtipné repliky pre miestne vplyvna komedialnu televiznu osobnost. Co ho
odliduje, je

to, ze stelestiuje komicku stranku charakteru tejto osobnosti, ¢o je Uloha, ktorl plni s obdivuhodnou jemnost'ou.

Gabrielove komedialne vystupy maji osobitny vyznam, ked’ze zna¢na €ast’ naroda s nadSenim sleduje tato
miestnu stanicu v sobotu vecer, tesne predtym, ako sa vyda na vikendové dobrodruzstva. Tato zdbavna relacia,
ktort1 vedie tato charizmatickd osobnost’, oslovuje vSetky generacie a stala sa kultirnym fenoménom, ktory
rezonuje u r6znorodého publika. Gabrielova schopnost’ vniest’ svoj jedine¢ny zmysel pre humor do tohto Siroko
sledovaného programu nielen odraza jeho umelecké majstrovstvo, ale aj podciarkuje Sirokt pritazlivost’ jeho
komedialneho Stylu.
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Toto pdsobenie v oblasti zdbavy nie je pre Gabriela len vedl'ajsou ¢innost’ou; skor sa hladko prelina s jeho
osobnou znac¢kou a podnikatel’skym citom. Podobne ako jeho osobity pristup k poézii, aj Gabrielov zmysel pre
humor vynika ako charakteristicky rys. Symbioticky vzt'ah medzi jeho komedidlnymi prispevkami a $ir§imi
umeleckymi aktivitami demonstruje tvorivu synergiu, ktord obohacuje obe sféry jeho tvorivého pdsobenia. V
podstate Gabrielova uloha pri formovani komedialnej scény

populérnej estradnej relécie ilustruje nielen jeho vsestrannost, ale aj jeho odhodlanie prinasat’ smiech a
radost’ r6znorodému publiku, ktoré zahina r6zne vekové skupiny a socialne vrstvy.

Zaner: Hudobna skupina The Travellers
Umelec: The Travellers

Zaner: Hudba s textami

Shakespearovo nad¢asové vyhlasenie ,,Nech je hudba potravou lasky‘ rezonuje naprie¢ vekmi a ja som sa vzdy drzal
svojho vlastného prislovia: ,,Nech je hudba tvojou slneénejsou strankou.“ Hudba ako silny prostriedok méa pozoruhodnu
schopnost’ osvetlovat’ a obohacovat’ Pudsku existenciu. Ci uZ ide o melancholické tony dusou preplnenej melddie alebo
povznasajuce tony radostnej piesne, hudba slizi ako kanal pre emoécie a umoziuje posluchaCom vpliest’ svoje vlastné
pocity do Struktiry zvukovej krajiny.

Moje rozhodnutie zaradit’ tuto kapelu do mojej prezentacie k tejto priruc¢ke vychadza z hlbokej umeleckej
synergie, ktora charakterizuje ich hudobnt tvorbu. Kazda piesen, ktorti vytvoria, je svedectvom
vynikajuceho spojenia poetického lyrizmu a hudobného

majstrovstva, vd’aka ¢omu su pésobivym stelesnenim spojenia slov a melédii.

V nasej sucasnej dobe presla hudba transformativnou cestou, prekrocila svoje tradi¢né korene a vstupila do
digitalneho sveta. Tento vyvoj nielen rozsiril jej dosah, ale ponukol aj nové cesty umeleckého vyjadrenia.
Uprostred tejto dynamickej hudobnej scény stoji skupina The Travellers, pdsobiaca prevazne na ostrove Gozo,
ako svedectvo o trvalej sile hudby na naSich maltskych ostrovoch.

Skupina The Travellers uz roky vytvara zlozité hudobné mozaiky, ktoré rezonuju s duchom nasej komunity. Ich
repertodr, prevazne temperamentny, no vzdy naplneny hlbokym vyznamom, rozprava Uprimné pribehy zo kazdodenného
zivota v maltskom jazyku. Ich skladby, charakteristické nakazlivou energiou, im vyniesli popredné miesto na narodnej
scéne, pricom mnohé z ich piesni sa stali stalicami v narodnej televizii aj v rozhlase.

Siroka dostupnost’ ich hudby na platformach ako Apple Music a Spotify sved¢i o tom, Ze sa otvorene venuju
digitalnym kanalom, ¢im zabezpecuju, ze ich umenie oslovuje rozmanité publikum. V ére technolégii sa tieto
platformy stali nevyhnutnymi kan&lmi pre hudobné objavovanie a skupina The Travellers sa v tychto virtualnych
priestoroch zru€ne orientuje, ¢im spristupniuje svoje melddie globalnemu publiku.
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https://thetravellersmalta.com/

Navyse, ked’Ze Maltania naladia cely rad narodnych rozhlasovych frekvencii, vratane neustale sa rozvijajiceho
DAB réadia, melédie skupiny The Travellers nad’alej zneju vo vzduchu. Ich hudba, hlboko zakorenend v kultirnej
Strukture ostrovov, rezonuje nielen s miestnym publikom, ale prekracuje aj geografické hranice a vytvara
harmonicky most medzi tradiciou a modernostou.

V podstate hudobna cesta skupiny The Travellers ilustruje trvaly vyznam hudby ako prostriedku rozpravania
pribehov, utuzovania spoloc¢enstva a umeleckého vyvoja. Ich melddie, podobne ako rytmicky tlkot srdca,
pulzuja v kolektivhom vedomi naSich ostrovov a pripominajt ndm, Ze v neustale sa meniacej symfonii zivota
zostava hudba stalym zdrojom radosti, zamyslenia a prepojenia.

Médium: karikaturista, redakény karikaturista, ilustrator, digitalny ilustrator, Steve Bonello Art
Umelec: Steve Bonello

Technika: Prevazne atramentové perd na papieri a digitalne ilustracie

Steve Bonello je uznavany maltsky karikaturista s plodnou kariérou, ktora trva uz viac ako tri desatrocia a
zanechala nezmazatel'nu stopu v miestnej umeleckej scéne. Jeho tvoriva cesta sa zadala v roku 1991, ked’ zacal
tyzdenne prispievat’ do maltskych novin Sunday Times of Malta, ¢im sa etabloval ako vyznamny karikaturista na
maltskej medialnej scéne.

Okrem oblasti komiksov Bonello preukézal svoju umeleckl vsestrannost’ aj ilustrovanim viacerych knih pre
kolegov autorov. Jeho talent sa prejavuje aj pri tvorbe vlastnych zbierok, kde jeho charakteristické ilustracie
ozivaju vo vydanych dielach, ktoré nesti nezameniteI'na pecat’ jeho tvorivej vynaliezavosti.

Vyznamna kapitola v Bonellovej kariére sa odohrala po¢as informaénej kampane pred vstupom Malty do EU, kde
jeho umelecké schopnosti zohrali kI'a€ova ulohu. Prispel nielen ilustraciami, ale aj svojimi dizajnérskymi
zru¢nostami pri tvorbe putavych billboardov kampane. Toto zapojenie odzrkadl'ovalo nielen jeho umelecku
zdatnost’, ale aj jeho odhodlanie prispievat’ k délezitym narodnym diskusiam.

Okrem svojej tvorby v oblasti komiksov a ilustracii prispel Steve Bonello vyznamnym spésobom aj k rozvoju
cestopisnej literatdry. Jeho ¢lanky sa objavovali v (vtedy) palubnom casopise narodnej leteckej spolo¢nosti Il-
Bizzilla, kde prostrednictvom putavych ¢lankov o miestnych zalezitostiach zdiel’al svoje postrehy a pohlady.

Tymito prispevkami Bonello nielenze predviedol svoj umelecky talent, ale stal sa aj rozpravac¢om, ktory vo

svojich pribehoch oslavoval bohatstvo maltskej kultiry a krajiny.

Steve Bonello, ktorého kariéru charakterizuje oddanost, kreativita a odhodlanie prispievat’ tak do umeleckej, ako aj
informacnej sféry, zostava vyznamnou osobnost'ou Vv kultirnom zivote Malty a prostrednictvom svojich karikatur,
ilustracii a pisomnych prispevkov zanechava trvaly odkaz.
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https://www.facebook.com/Stevebonelloart/

Pred priblizne 10 rokmi presiel (dnes) 63-ro¢ny Steve Bonello do fazy Zivota, v ktorej sa jeho vaSen pre umenie stala
nielen prostriedkom osobného naplnenia, ale aj jeho hlavnym zdrojom prijmu po tom, ¢o odiSiel do predéasné¢ho
dbéchodku z pozicie v oddeleni letovych poriadkov miestnej maltskej leteckej spolo¢nosti Air Malta.

Jeho sucasné umelecké zameranie zahffia dojimavé a aktualne usilie — dokumentovanie stromov, ktoré zdobia
maltskd krajinu. Tato vol'ba mé hlboky vyznam vzhl'adom na prebiehajuce diskusie a kontroverzie tykajuce sa
zachovania tychto dlhoroénych prirodnych prvkov tvarou v tvar urbanistickému rozvoju.

V dosledku kontroverznych diskusii o vyrube stromov, z ktorych niektoré stoja uz celé storocia, aby uvolnili
miesto neustale sa rozSirujucim beténovym stavbam a cestdm, sa Steve ujal Glohy vizualneho kronikara. Pocas
poslednych troch ¢€i styroch rokov sa venoval zachytavaniu podstaty tychto stromov prostrednictvom svojich
kresieb. Kazdy t’ah jeho umeleckého vyjadrenia sluzi ako svedectvo o odolnosti a krase

tieto prirodné divy, ktoré uz tak dlho tvoria neoddelitel'nu stcast’ maltskej identity.

Odvaznym odklonom od konvenénych umeleckych pristupov sa Steve rozhodol zdielat’ so svetom svoje diela zamerané
na stromy, a to nielen ako prejav estetického povabu, ale aj ako vyjadrenie environmentalneho povedomia a potreby
ochrany prirody. Tym, Ze premenil svoje umenie na zdroj obzivy, naSiel spdsob, ako spojit’ svoju vasen so zmysluplnou
vecou.

V tejto digitalnej ére Steve vyuziva Facebook ako svoju hlavnu platformu socidlnych médii, kde vytvara virtualnu
galériu, v ktorej jeho umelecké diela zamerané na stromy nachadzaju ohlas u celosvetového publika. Prostrednictvom
tohto digitalneho pddia nielen prezentuje svoj umelecky talent, ale aj nadvéazuje dialdg so svojimi divakmi, ¢im
podporuje povedomie a ocenenie ekologického dedi¢stva Malty.

Steveovo rozhodnutie vyuzit’ svoje umenie ako prostriedok na osobné zivobytie aj na dosiahnutie spoloc¢enského
vplyvu sved¢i o transformativnej sile kreativity. Ked’ zachytava ducha maltskych stromov na papieri, nielenze si
zabezpecuje zivobytie, ale prispieva aj k SirSiemu posolstvu o zodpovednom pristupe k zivotnému prostrediu a
vyzyva spolocnost, aby sa zamyslela nad hodnotou zachovania prirodnych pokladov, ktoré definuju nase spolo&né
dediéstvo.

Umelecké schopnosti Stevea Bonella v skuto¢nosti presahuju pokojné zobrazenia maltskych stromov a odhal'uju
mnohostranny talent, ktory rezonuje u Sirokého publika. Jeho tvorivy arzenal zahiffia izasny a prenikavy
sarkasticky zmysel pre humor, ktory zruéne vyuziva na zachytenie zlozitosti neustale kontroverznej maltskej
politickej scény. Prostrednictvom svojich

satirickych ilustracii sa Steve pohybuje v spletitej sieti politickych hadaniek a ponuka jedine¢ny a podnetny
komentar k spolo¢enskym otdzkam, ktoré formuju narod. Okrem svojich tradiénych umeleckych aktivit Steve bez
problémov prijal digitalny svet a preukazuje pozoruhodny talent pre digitalnu ilustraciu. Tato zru¢nost’

nielenze rozsiril rozsah svojho tvorivého vyjadrenia, ale zaroven si tym ziskal po¢etnu a angazovanu
komunitu fanasikov. S viac ako 21 000 sledovateI'mi na svojej socidlnej sieti
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vytvoril Steve digitdlnu komunitu, ktord ocefiuje a stotoziiuje sa s jeho charakteristickou kombinaciou humoru, vhladu a
umeleckého talentu.

Jeho digitalne ilustracie, ktoré sa vyznacuju aktudlnost'ou a su¢asnym komentarom, slazia ako dynamicky most medzi
tradiénym umenim a modernou komunikaciou. Prostrednictvom

Prostrednictvom tejto digitalnej platformy Steve nielen zabava, ale aj podnecuje diskusie a podnecuje k zamysleniu a
reflexii nad spolo€enskymi problémami, ktoré tak Sikovne stvariuje.

Vd’aka UspeSnému spojeniu svojich umeleckych zrué€nosti s ostrym zmyslom pre humor a digitalnou obratnost'ou
si Steve Bonello vybudoval jedine¢né miesto na umeleckej scéne. Jeho schopnost’ pohybovat’ sa v roznych médiach
a oslovovat’ poc¢etné online publikum nielen sved¢i o jeho prispdsobivosti, ale aj pod¢iarkuje silu umenia pri
podporovani dialégu a reflexie v ramci spolo¢nosti. V podstate je Steveova umelecka cesta zivym svedectvom o
meniacej sa Ulohe umelca v digitalnej ére — rozpravaca pribehov, komentatora a katalyzatora zmysluplnych
rozhovorov.
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Zaver:

Na z4ver tejto prace, ktorej hlavnym cielom bolo poskytnat’ komplexny pohl'ad na seminar v septembri 2023, by som
chcel tito pracu vyuzit’ aj ako strategicky nastroj na formulovanie a presadzovanie zlepSeni niclen seminara, ale aj
naslednych workshopovych tyzdiov a rezidenénych pobytov, ktoré nain nadvizuju.

Mojim cielom v rdmci tohto prispevku je iba aktivne prispiet’ k rozvoju tychto akademickych aktivit tym, ze
ponuknem diferencovany a individudlny pohl'ad na mozné smery zlepsenia.

V tejto suvislosti a s pomocou tejto tlohy som mal moznost’ podrobne preskiimat’ seminar z r6znych uhlov
pohladu a identifikovat’ jeho silné stranky, ako aj oblasti, v ktorych je priestor na zdokonalenie.

Vd’aka spojeniu kritickej analyzy a konstruktivnych navrhov by sa seminar mohol posunut’ k va¢sim Uspechom, &¢im by
ovplyvnil celkovy vzdelavaci zazitok a zaroven rozsiril moj pohl'ad za bezprostredné hranice

seminara a zahfiiajuc aj workshopové tyzdne a reziden¢né pobyty, ktoré sltzia ako integralne sucasti celistvej
cesty programu PMP NAT.

V podstate tento zaver slazi ako vyzva k proaktivnemu zapojeniu a premyslenému zvazovaniu inovativnych stratégii s
cielom pozdvihnat nielen seminar v septembri 2023, ale aj celé spektrum vzdelavacich sktsenosti, ktoré budu
nasledovat'.

Uz v maji 2023 ma oslovil vyzva ,,Profesionalna medialna pritomnost™, ktora uputala moju pozornost’ a podnietila

ma k tomu, aby som s nad$enim podal svoju prihlasku. Toto Usilie sa od samého zaciatku dokonale zhodovalo s
mojou dlhodobou tizbou vybudovat’ si solidnu poziciu v oblasti médii. V mojej prihlaske a naslednom motivaénom
liste som do najmensich detailov zd6éraznil svoju ambiciéznu viziu, ktord som mal pre svoju profesionalnu drahu.
KTIac¢ovym bodom tejto vizie bolo zvladnutie zlozitosti platforiem socialnych médii, tvorby webovych stranok a
vstup do dynamického sveta YouTube.

Ked’ som nastupil na seminar s neochvejnou déverou, vnimal som ho ako kl'a¢ovy krok

k realizacii mojich cielov zameranych na média. Hoci som si uvedomoval, e seminar sa nezaoberal do hibky
konkrétnymi aspektmi, v ktorych som sa tuzil zdokonalit’ — platformami socidlnych médii, tvorbou webovych stranok
a YouTube — napriek tomu mi poskytol neocenitel'né poznatky, ktoré polozili

pevny zaklad pre moju cestu. Napriek miernej odchylke od méjho pévodného zamerania mi seminar ponukol
mozaiku réznych pohl'adov, ktoré obohatili moje chapanie a posunuli ma blizsie K méjmu kone¢nému ciel’u.
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Dostupnost online — Rovnaké prava na digitdlne média
ANGELA BETTONI, umelkyna Vv rezidencnom programe V Bendtkach, jar 2024

— z druhého webinara projektu Professional Media Presence na tému ,,Ja, ja sama a umela inteligencia“. Online
medialny a inkluzivny digitalny storytelling organizovany Perypezye Urbane 2024.

Dobry deil, volam sa Angela Bettoni a som sti¢astou maltského narodného timu umelcov v rdmci projektu
Professional Media Presence (PMP). Mam Downov syndrém. Vel'mi ma potesilo, ked’ som sa prostrednictvom
organizacie Prisms na Malte dozvedela o tomto projekte a bola som vybrana, aby som sa na iom podiel’ala. Tento
rok som bola jednou z rezidené¢nych umelcov v radmci projektu Perypezye Urbane a budem spoluautorkou tejto
kapitoly o digitalnej pristupnosti.

TO JE ANGELA

Obrazok 1. Angela. Foto: Eric Montebello

Popis obrazku — Angela, mlada zena s Downovym syndrémom, zachytena pri tanci. Ma dlhé tmavé vlasy. Je
oblec¢ena v ¢iernom. Hl'adi hore a nepozera sa do fotoaparatu. Angela ma ruky za chrbtom, opiera sa o stenu a tym
sa odraza dopredu.
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Na Malte som zistil, ze povedomie o dostupnych digitdlnych médiach, ktoré su k dispozicii, je nedostato¢né a len vel'mi
malo miest sa tymto zaobera. Dévodom je, Ze integrovany pristup ako celok je stale vel'mi novy. Niektori I'udia sa vSak
do toho zacinaju pustat. V d’alSej Casti tejto kapitoly som hovoril s dvoma umelcami, ktori spolupracovali na
inkluzivnom projekte hudobného videa s ndzvom Ale’s project. Ked’ze sa v su¢asnosti na Malte v tejto oblasti vel'a
nedeje, je délezité poznamenat, ze ide o smer, ktorym sa za¢iname uberat’ v ramci inkluzivnej umeleckej scény, ktora sa
na ostrove postupne formuje. Dtfam, Ze v budicnosti uvidim viac experimentalnych pristupov a Ze sa podari este viac
obohatit’ maltskd inkluzivnu umelecku scénu, kde si kazdy najde miesto, kde moze vyuzivat’ digitalne média na to, aby sa
prezentoval tak, ako to sam chce.

Prilezitosti, ktoré mi ako mladému umelcovi s Downovym syndrdmom poskytla organizacia
Professional Media Presence

1. Cesta do zahraniéia na m6j tplne prvy tyzdenny workshop do finskeho Turku v oktébri 2023.

NajdolezitejSie momenty:

b Navsteva krajiny, v ktorej som eSte nikdy nebol.

i Druhykrat som bol v zahrani¢i sam, bez rodi¢ov a bez akéhokol'vek asistenta.

i Byvanie v byte spolu s d’alsimi maltskymi umelcami.

b Stretnutie s inymi medzindrodnymi profesionalnymi umelcami.

i Diskutovanie, vymena napadov a ucast’ na workshopoch a aktivitach.

b Zdielanie méjho pribehu — v posledny deit workshopu som mala moznost’ porozpravat’ sa so vietkymi

umelcami a organizatormi z r6znych krajin 0 mojej tvorbe a mojich skisenostiach ako mladej umelkyne s
Downovym syndrémom.

d Moje Uplne prvé prevzatie a¢tu na Instagrame s talianskymi umelcami z RI-INVIO 404

i Nadvizovanie priatel'stiev s maltskymi a talianskymi umelcami a ich organizatormi z Perypezye Urbane

i Objavovala som Turku a nasavala finsku kultaru.

i Vytvaranie videi s vyuzitim novych zru¢nosti, ktoré som sa naucila, kde som pouzila hudbu a Speciélne
efekty, ktoré Instagram pontka.

i Naugcila som sa, ako zlepsit’ svoju digitadlnu pritomnost’ ha Instagrame. Teraz mam viac ako 1 083
sledovatel'ov!

i Po navrate z workshopu som nahrala podcast PMP s ndzvom ,.Z Malty do Turku: Budovanie umeleckych
mostov*.
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https://www.youtube.com/watch?v=2v8iDvkRbiM

Obrazok 2.

Popis obrazku: Skupina priatel'ov sa zi$la, aby sa spolo¢ne odfotili. VSetci maju na sebe oble¢enie
roznych farieb. Vsetci sa usmievaju do fotoaparatu.

Obrazok 3.

Popis obrazku: Rusny obrazok s farebnymi logami. V pravom rohu obrazku som ja, mlada zena s
Downovym syndromom, s dlhymi tmavymi vlasmi padajicimi na plecia, ktora sa usmieva do
fotoaparatu.

Vedl'a nej stoji mlady muz bez zdravotného postihnutia, ktory ma okuliare a

Sedu pruhovant kosel’u a hl'adi priamo do fotoaparatu.
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2. V aprili 2024 som v rdmci druhého tyzdia workshopu odcestoval do Benatok v Taliansku.
NajdolezitejSie udalosti:

Spolu s niektorymi umelcami z tej istej maltskej skupiny, ktori boli v Turku, ako aj s mojou priatel’kou

Hannah Micallef, ktora ma tiez Downov syndrom.

Stretnutie so znamymi tvarami z prvého tyzdina workshopu v Turku. Nadvédzovanie

priatel'stiev s novymi umelcami.

Diskutovali sme, vymienali si napady a ztcastiiovali sa workshopov a aktivit. Spolupracovali sme so
skupinou medzinarodnych umelcov, ktori boli vSetci performeri a aktivisti, a kazdy z nas vystapil na
verejnych vystapeniach v uliciach Benatok.

Mala som moznost’ tancovat’ na namesti Piazza San Marco v Benatkach!

Zazit’ a spoznavat’ Benatky a nasavat’ atmosféru talianskej kultary.

Popis obrazku: Skupina piatich priatel’ov stojacich v rade na moste s
Benatkami v pozadi. VSetci maju na sebe obleCenie réznych farieb.
Vsetci sa usmievaju priamo do fotoaparatu. Je neskoré popoludnie.

Obréazok 4.
Popis obrazku — Velka skupina I'udi sa zisla pred
budovou za slneéného dna. Vsetci maju na sebe
oblecenie roznych farieb a pozujt pred
fotoaparatom.

Obrazok 5.
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3. Moje iiplne prvé umelecké rezidenéné pobyt v rdmci projektu Perypezye Urbane v jiini 2024 na dva tyzdne

V ramci projektu PMP som bola vybrana na umelecky pobyt s organizaciou Perypezye Urbane v Benatkach. Rezidenciu
som absolvovala v juni 2024, kde som vytvorila si¢asné tane¢né predstavenie s u¢astou umelcov s réznymi
schopnostami spolu s Nielsom Plotardom, profesionalnym taneénikom bez zdravotného postihnutia, a Rachel Calleja,
inkluzivnou choreografkou, ktori obaja ziju na Malte. Toto predstavenie bolo inSpirované monoldégmi, ktoré som
napisala na zaklade svojich sktuisenosti ako mlada umelkyna s Downovym syndrémom.

NajdoélezitejSie udalosti:

- Dva tyzdne som byvala v spoloénom byte s mojou choreografkou a tane¢nicou vo Venezii Mestre. Bolo to
prvykrat, ¢o som byvala s dvoma d’al§imi mladymi I'ud’'mi!

Naucila som sa vel'mi cenné zru¢nosti potrebné pre samostatny zivot.

Moj tim, s ktorym som byvala, ma podporoval, povzbudzoval a dodaval mi silu, ¢o mi naozaj pomohlo posilnit’
sebavedomie pri samostatnom byvani.

Spolu s Giovannim (nasim dramaturgom), Nielsom

a Rachel.

Nizsie ndjdete odkazy na rozhovor a blogovy prispevok, ktoré som napisala 0 mojom rezidenénom pobyte a ktoré
najdete na webovej stranke Professional Media Presence.

Najdite l'udi, s ktorymi sa vam najlepSie
spolupracuje

vami — rozhovor s Angelou Bettoni — Professional

Media Presence

Moje prvé umelecké rezidenéné pobyt ako

mlada umelkyiia s Downovym syndrémom

— Professional Media Presence

(turkuamk.fi)
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,, Chcem pod'akovat organizaciam Perypezye Urbane, Prisms Malta a Professional Media Presence za tuto jedinecnii
prileZitost a za vytvorenie platformy, kde ma skutocne vnimajii a reprezentuju “ — citdt Angely Bettoni (narodny umelecky
tim Professional Media Presence na Malte)

., Dakujem, Professional Media Presence, za to, Ze ste mi poskytli platformu, kde ma vidia, pocuju, ocerujii a
reprezentuju. To je to, co znamenda skutocna inkluzia v umeni a kultire*
— Citat Angely Bettoni (ndrodny umelecky tim Professional Media Presence na Malte)

Co sa da urobit, aby sme mohli l'ah3ie vyuZivat rovnaké prava na pristup k digitdlnym médiam
ako vsetci ostatni?

Existuje mnoho druhov porach u€enia, ¢o znamena, ze kazdy ¢lovek ma odlisné potreby v oblasti pristupnosti, ktoré
je potrebné zohladnit’ a prispOsobit’ sa im, aby sa zabezpecilo, ze kazdy z nich bude moct’ vyuzivat digitdlne média.

Tu je niekolko krokov, ktoré mézeme podniknut’

1. Vyhybat sa véetkému, o nds modZe pretaZit.
2. Zabezpedit, aby sme vetkému rozumeli a boli za&leneni.

3. Naugit’ sa pouzivat’ technolégie, ktoré nAm mézu pomoéct, napriklad funkciu nahlasovania titulkov.

Tu je niekoPko krokov, ktoré mézu tvorcovia obsahu podniknuat’, ak je to mozné:

4. Making digital platforms more accessible.

5. Writing everything with bigger fronts.

6. Making sure that there are audio descriptions to everything.

7. Having more pictures than text

8. Making sure that everything is in high contrast.

9. Having a voiceover.

10. Having a sign language video if possible.

11. Having subtitles so we can follow what’s being said.

12. Putting captions that can be read out loud so we can understand
what’s being said.

154



Vyuzitie prezentacii Pecha Kucha

Ak mate problém s prezentaciami v PowerPointe, existuje pre vas nieco jednoduchsie! Mozete vytvorit’ prezentaciu Pecha
Kucha! Sta¢i do nej vlozit’ svoje fotografie alebo obrazky a snimky sa budu samy prechadzat’ v nastavenych ¢asovych
intervaloch.

Pecha Kucha nam pomaha, pretoze:

® Obsahuje mélo alebo ziadny text, prevazuju obrazky.

® Zlozité myslienky su rozdelené na malé informacie, z ktorych kazda je doplnena fotografiou alebo
obrazkom. Vd’aka tomu je prezentacia I'ahSie zrozumitel'na.

® Mobzeme si predndsku nahrat’ a prehrat’ ju tak, ze sa snimky budd prechadzat’ samy.

Tu je niekol’ko tipov na pripravu prezentacie Pecha Kucha

- Bud’te kreativni!
- Bud'te origindlni.
- Vzdy je dobré hovorit’ zo srdca akymkol'vek spésobom, ktory vam vyhovuje.

- Mozete si dokonca nahrat’, ako prezentaciu prednasate, ak sa tak citite pohodlnejSie, ako keby ste
hovorili pred miestnost'ou plnou I'udi, ktorych nepoznate.

- Nezabudnite svoju prezentaciu zdielat’ s ostatnymi. Mozno sa zide aj niekomu inému!
- VSetko toto vam méze pomdct’ vyjadrit’ sa a zdiel’at’ svoje pribehy prostrednictvom umenia.
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Priklady umelcov, ktori vo svojej tvorbe vyuzivaju digitalne média a ktori ma inSpiruju

Marcelo Dofio

V januéri 2024 usporiadala organizacia PMP webinar s nazvom ,,Ja, ja sim a umeld inteligencia: Digitalne narativy
a tvorba sveta v umeni*. Prezentacie prednieslo vela zaujimavych l'udi. Jednym z nich bol Marcelo Dofio, taliansky
choreograf a tanec¢nik. Je ¢lenom timu talianskych narodnych umelcov z Perypeze Urbane.

TO JE MARCELO

Obrazok 9. Toto je Marcello. Foto:
Tanja Hall

Popis obrazku: Marcelo méa ruzové vlasy a usmieva sa do kamery. Jednou rukou si podopiera bradu a na ramene ma
modré tetovanie v podobe vyplnenych kruhov. Na l'avej strane obrazku je vidiet’ logo projektu ,,Professional Media

Presence Project®, ktoré je ruzovo-zelené.

Marcelo je multidisciplinarny umelec, ktory sa venuje tancu a digitalnym médiam. Vo svojej tvorbe
prostrednictvom hybridnych predstaveni skima otazky identity, tela a vlastnych zivotnych sktsenosti. Vyuziva
technoldgiu na hl'adanie novych sposobov, ako pouzit’ telo ako néastroj na rozpravanie pribehov a predstavovanie si
novych buducnosti. V ramci webinara Marcelo hovoril o tom, ako mézu tanec a vyuzitie digitalnych
technolo6gii vzajomne spolupracovat'.

Tu je to, €o som sa naucil z prednasky Marcela na online webinare:

Kombinéacia digitalneho tela a Zivého tela na javisku.
Telo v digitalnej ére: Choreograficky pristup k hyperrozsirenému ja. Nova forma intimity s digitdlnym telom.

Fragmentacia.

Era pozornosti.
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Ako vyuzit’ zivé vysielanie alebo kamery s rozsirenou realitou v Zivom tane¢nom predstaveni, ¢o je mozné
realizovat’ pomocou projektorov a starych telefonov.

Umela inteligencia moze predstavovat’ problém pre kultirne stereotypy.
Vytvorenie skutoéne pohlcujiceho zazitku, ktory je 'ahko dostupny pre kazdého.

Vel'mi ma poteSilo, ked’ som zistila, ze Marcelo sa tiez zG&astnil workshopového tyzdna v Benatkach v aprili 2024,
a mala som aj prilezitost’ spolupracovat’ s nim na aktivistickom projekte spolu s d’al§imi medzinarodnymi
umelcami, ktori tam boli, kde sme vyuzili performance a video vo verejnych priestoroch v starom meste Benatky.

Tu je rozhovor s Marcelom vo forme otdzok a odpovedi:
Co t’a podnietilo k tomu, aby si skombinoval digitdlne média s tancom?

Od roku 2019 ma vel'mi zaujimala a stdle ma vel'mi zaujima praca s digitdlnymi médiami a tancom, pretoze tanec je pre
mia prostriedkom vyjadrenia a umenim. Digitdlne média boli nie¢im, ¢o menilo a prenikalo do mo6jho vnimania reality
prostrednictvom socialnych sieti a zoznamovacich webov pre gejov, ktoré v queer kultlre zohravaji ve'mi dominantnu
Ulohu, a tak som pocitil potrebu a tuzbu dekonstruovat’ to, ¢o sa dialo so mnou a okolo mtia, aby som tomu porozumel a
vyjadril svoje zistenia ¢i pohl’ad na vec.

Tvoje tane€né predstavenia sa venuji mnohym dblezitym témam, ako su telo a identita. Ako sa ti dari
vyuzivat’ digitalne média na to, aby si vSetky tieto témy zachytila vo svojich Zivych vystUpeniach?

Moja praca sa vo velkej miere zaobera telom, ja a identitou v digitalnej ére, a preto sa vo velkej miere opiera o
digitalne technologie, ktoré st dostupné pre kazdého, a o to, ako to formuje nase vnimanie seba samych a
ovplyvituje nade telo vo vztahu k ich pouzivaniu. Ako povedal McLuhan, médium je posolstvo, takze vSetko, s ¢im
prichadzame do styku v naSom kazdodennom zivote, v nasej realite — v tom, ¢o nazyvame realitou — formuje nase
vnimanie. Ide teda o spatnt viazbu, v ktorej my vytvarame nastroje pre nas zivot a tieto nastroje zase formuju nés.
Rad vela pracujem s vyskumom a teoretickou pracou. Napriklad dizka nagej koncentracie bola

9,25 sekundy, alebo v su¢asnosti vd’aka TikToku je to 8 sekund, takze rada vytvaram partitary — hudobné alebo
choreografické —, ktoré tito métriku vyuzivajii na symbolizovanie naSej neustalej potreby zmeny. V dosledku toho
tiez rada pracujem s fragmentaciou, aby som zachytila estetiku digitalnych medialnych platforiem, ako su video,
selfie, polovi¢ny trup, obmedzené kinetické schopnosti, Eelny pohl'ad, uprety pohl'ad. Existuje teda vela, vel’a médii
alebo vela, vel'a nastrojov a stratégii, pomocou ktorych mézeme médiu priradit novy vyznam. Aj prostrednictvom
filozofického prudu, s ktorym sa vel'mi stotoziiujem — metamodernizmu — dochadza k posilneniu a posunu
rovnovahy medzi tym, ked’ sme nie¢im ovladani, a tym, ked’ sme aktivni v tomto procese zmeny a pretvarame tieto
néastroje v nas prospech.
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Mali by ste zaujem 0 realizaciu inkluzivneho tane€ného predstavenia s G€inkujucimi s poruchami u€enia?
AK ano, prec¢o?

Vel'mi by ma zaujimala buduca spolupraca s l'ud’mi s réznymi schopnost’ami alebo zdravotnym postihnutim. Taktto
pracu som doteraz nerobil, takze by som bol vel'mi zvedavy na rozne skusenosti. Moja doteraj$ia tvorba sa vo velkej
miere opiera 0 osobné skdsenosti a Zivotny pribeh, pri¢om sa venujem §ir§im témam, ktoré su v spolo¢nosti vel'mi
aktudlne. Vyjadrujem svoj ndzor nepriamo a poskytujem priestor, v ktorom sa 'udia mézu zamysliet’ nad svojim
vlastnym nadzorom, vnimanim, Zivotnym pribehom a realitou I'udi so zdravotnym postihnutim. Socidlne média, digitalne
technoldgie a platformy socialnych médii st pre mna zatial’ pomerne neznamou oblast'ou, preto by som mala velky
zaujem o tuto skiisenost’ v budicnosti a o vymenu poznatkov.

AKy vyznam ma intersekcionalita pre vaSu pracu?

Intersekcionalita je v mojej praci veI'mi dolezita, pretoze sme vSetci zloZeni z r6znych identit a ja rada pracujem s
mnohorakost’ou ja, a nie s redukciou ja, ako napriklad

Co sa tyka mia, mbéZzem povedat, ze som queer, mam hned( plet’, som Latino, som Zid, tretia generécia, som ateista —
mam v sebe vela, vel'a stranok, ktoré spolu koexistuji, a som aj tanecnik, som umelkyna, ktora nas formuje, a tento
sposob prace, integracia roznych perspektiv, podl'a mna robi dielo ovel'a bohat§im, ovel'a premyslenej$im a tiez
inkluzivnej$im pre réznych I'udi, pretoze ak mame len jedno ,,ja*, vyluCujeme mnohé Casti seba samych, ale aj
problematika je vel’'mi intersekcionalna, takze sa na fiu musime pozerat’ z réznych uhlov pohl'adu.

AKo vyuzivate svoju pracu na dosiahnutie spolo€enskej zmeny?

Moja praca prispieva k spolocenskej zmene, ale nie je to jej hlavnym cielom. Nerobim to s cielom vyvolat’
spolo¢enskt zmenu, ale aby som umoznil, aby k zmene doslo, takZe to nie je priamy uder do tvare. ja rad vytvaram
priestory na reflexiu a umoziujem 'ud’'om zamysliet’ sa nad vlastnymi skasenost’ami prostrednictvom mdjho umenia
a mojej prace, ako sa zapajame do spolo¢nosti prostrednictvom hypermedialnej komunikécie, a rad do svojej prace
vzdy vkladam kritiku, ale aj nejednoznacnost’, aby som 'ud’'om nehovoril, o si maju mysliet, ale aby som ich
povzbudil a posilnil v tom, aby si vytvorili vlastné zavery, aj ked’nie st zhodné s mojimi. Takto méZzeme otvorit’
diskusiu, namiesto toho, aby boli pasivnymi konzumentmi predstavenia alebo umenia a aby som im predkladal, ¢o
by mali mysliet’ alebo ¢o si myslim, ze by mali robit’. Radsej teda pracujem s nejednoznaénostou a reflexiou, ktoré z
nich robia aktivnej$ich u€astnikov zazitku, ktory navrhujem, a mobilizujem l'udi.
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V ramci tyzdna workshopov PMP v Benatkach bol témou, ktort nas tim vypracoval, projekt s nazvom
Dissident Bodies. Ako si myslite, Zze by sa projekt Dissident Bodies dal d’alej rozvijat’ s vyuzitim integrovaného
pristupu?

Mate na mysli ten maly projekt, ktory sme vytvorili pod nazvom ,,Dissident Bodies* a ktory som povazovala za vel'mi
inSpirativny a pekny. Stale sa mi paci ten nazov aj nasa konstelacia. Nemam dostato¢né znalosti na to, aby som sa mohla
hlbSie ponorit’ do konceptu integrovaného pristupu, takze na tito otdzku by som nedokazala odpovedat’, ale vel'mi rada by
som o tom v budiicnosti s vami diskutovala a dozvedela sa o tom viac, pretoze som si istd, ze by ste mi mohli poskytnat’
ovela viac informaécii o zdrojoch, ktoré za tym stoja.

Alessia Bonnici

Alessia Bonnici, 19-ro¢na maltska diev€ina s autizmom, je profesionalna klaviristka. Alessia vystupovala doma aj
v zahranic¢i na prestiznych a uznavanych koncertoch. Poc¢as lockdownu v désledku pandémie Covid sa Alessia
objavila aj v kratkom filme s ndzvom Dreaming, ktory bol natoéeny na motivy Klavirneho koncertu €. 1 od Ilia
Chkolnika.

TO JE ALESSIA

Obrazok 10. Toto je Alessia.

Popis obrazku: Alessia, mladé diev¢a s autizmom, stoji pred ¢iernym klavirom. Ma na sebe okuliare a dlhé
tmavé vlasy. Alessia mé ruky prekrizené na hrudi. Ma na sebe svetloruzové tricko a usmieva sa do kamery.

Budem sa rozpravat’ s Alessia o jej skisenostiach s projektom ,,Ale’s Project” a o tom, aké to bolo pracovat’ na takomto
projekte, ktory spaja film, zvuk a pohyb.
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Tu je rozhovor s Alessiou vo forme otazok a odpovedi:

AKké to bolo pracovat’ na Aleho projekte? Bola to tvoja prva skisenost’ s projektom, ktory bol cely o tebe?
Aleho projekt bol celkovo tzasny zazitok. Nie, bol to m6j druhy projekt o mne. Prvym bol Music Speaks v roku 2018.
AKké to bolo pracovat’ a spolupracovat’ s profesionalnymi umelcami na Aleho projekte?

Spolupraca s inymi umelcami v tejto oblasti mi rozsirila obzory a posunula ma ako ¢loveka. NavySe mi moj
autizmus brani nadvézovat’ kontakty s 'ud’mi beznym spdsobom. Ked’ sa vSak venujem hudbe, je pre mia l'ahsie
nadviazat’ kontakt.

MozeS mi povedat’, aké to bolo zdielat’ svoju hudbu s ostatnymi Pud’'mi, s ktorymi si v time spolupracoval?

Moj tim starostlivo vybral jeden z mojich mentorov. Kazdy z nich bol ochotny ma podporovat’ a prispdsobit’ svoju pracu
mojim potrebam. Aleho projekt si vyzadoval moju ucast’ na tvorbe hudby, ale zahtiial aj pohyb, scénografiu a kostymovy
dizajn, ¢o si vyzadovalo vel'a spolo¢ného rozhodovania, ¢o bola zadbava.

AKé to bolo vysksat’ nové veci? €o nové si sa nauéila?

Nové veci pre mna znamenaju vyzvy. Vdaka takému citlivému timu, ktory rozdelil ulohy a poskytol dostatok ¢asu na
ucenie, vSak mam pocit, Ze tato skusenost’ bola pozitivna. Najviac som sa naucil v oblasti osvetlenia a pohybu. Tiez som si
uzil pripravu niektorych rekvizit pre scénu spolu s nasim scénografom.

Keby si mal prilezitost’, chcel by si to zopakovat™?
Ano, velmi rad by som to zopakoval

Pozeras si niekedy film o Aleho projekte? Ktoré Casti sa ti pacia najviac?

Myslim, Ze sa mi najviac pacilo, ked’ sme robili nahravku. Boli tam moji priatelia, aby so mnou tancovali, a pre
vSetkych zacdastnenych to bol vynimoé&ny moment, ked’ sme boli spolu v tom jeho tzasnom priestore. Ja si to video
vlastne nepozeram, moja mama mi ho obcas ukaze, ked’ pripravuje prezentacie suvisiace s touto pracou. Vzdy
pouziva tretiu Cast’ videoklipu, kde je vysoka energia a ja prejavujem vel’ké nadSenie.
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Niels Plotard

Niels Plotard je francuzsky tane¢nik pdsobiaci na Malte. Niels bol ¢lenom prvého ro¢nika Maltskej narodnej
taneénej spoloénosti (ZfinMalta — National Dance Company (zfinmalta.org)). Niels je zarovein multidisciplinarnym
umelcom, ktory sa venuje zvuku, audiovizualnej tvorbe a filmu. Zaujima sa o skiimanie pohybu vo fyzickom,
vizualnom a zvukovom svete. Niels bol mojim tane¢nym partnerom v projekte pre tane¢nikov s réznymi
schopnost’ami, ktory vznikol po¢as mojho umeleckého pobytu v Benatkach. Bol tiez umeleckym riaditel’'om
projektu Ale’s Project.

TO JE NIELS

Obrazok 11. Foto: Lisa Attard

Popis obrazku: Niels, mlady muz. M4 kratke vlasy. Hl'adi priamo do kamery. Za nim je more. Ma na sebe
tmavé tricko.

Rozpraval som sa s Nielsom o jeho skusenostiach s vyuzivanim digitalnych médii pri zivych
vystUpeniach a o tom, preco su digitdlne média délezité pre pracu, ktord robi. Tu je zd&znam z
nasho rozhovoru s Nielsom:

Kedy si za€al pracovat’ so zvukom, filmom a audiovizualnymi
prostriedkami? Co vzbudilo tvoj zAujem?

Zacal som pracovat’ so zvukom, filmom a audiovizualnymi médiami v r6znych obdobiach. Ale pokial’ ide o zvuk,
myslim, ze som zacal skiimat’ zvukovy dizajn pri tvorbe zvukovych stop povodne pre niektoré tane¢né diela, ktoré som
choreografoval a realizoval ako taneénik pocas $tddia. A pocas tychto §tadii v Zeneve som tiez experimentoval s filmom
spolu s jednym priatel'om, a to podobnym spdsobom. Bolo to hlavne v stvislosti s tancom a tak trochu sme skumali
tvorbu filmov s nejakym pribehom a opit’ aj s choreografiou. Bolo to vel'mi experimentalne, ale zrealizovali sme
niekol’ko projektov. A €o sa tyka audiovizualnych diel, zvyc€ajne, teda pre mna, pouzivam tento termin v
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V stvislosti s mojou technickou pracou a s pracou, ktort1 robim pre inych v oblasti videozlozky predstavenia alebo
vSetkého, €o sa tyka zvuku, audia a videa pre vystavy — a to bolo, povedal by som, asi pred siedmimi rokmi, ked’
som zacal pracovat’ ako technik a tvorivy umelec na dielach inych I'udi, ¢o uz vtedy nebolo len tanec, ale aj divadlo,
aj vytvarné umenie, a opat’ som tam robil naozaj Sirokd $kalu veci. Ale myslim si, Ze pokial’ ide o zaujem, vSetko, ¢o
tam je, mé svoj vyznam, a opat’ som tam robil naozaj Siroku Skalu veci. Je tu vSak nieco na technickych aspektoch
tychto veci, ¢o ma naozaj pritahuje, a rad si vyhl'adavam a ¢itam o zvuku a o vS§etkom, ¢o suvisi s na§im vnimanim
zivota a vytvaranim prostredi, ktoré mozu byt vizualne aj sluchové a niekedy aj zazitkové.

Kedy si si za€al uvedomovat’, Ze audiovizualne prvky moézu spolu fungovat’ v Zivych
vystdpeniach? M6zeS mi o tom povedat’ viac?

Myslim, Ze som si tito moznost’ uvedomovala vzdy, pretoze ked’ som bola mlad4, chodievala som na tane¢né
predstavenia a uz vtedy sa tam s tym trochu experimentovalo — hudba bola vzdy ich stéastou. Co sa tyka
audiovizualnych diel, videla som prace s projekciami a niekedy aj s konkrétnej$imi zivymi prvkami, videom, zivymi
prvkami na javisku... Vd’aka tomu, ze som videla prace inych I'udi, som akosi vedela, Ze toto je moznost. A myslim
si, ze vd’aka mojej tanecnej priprave a zaujmu o technické aspekty umenia ma vzdy ldkalo vyjadrovat urcité
myslienky prostrednictvom technolodgie a stale si myslim, ze je veI'mi zaujimavé obcas skiimat’ veci prave s
pomocou technoldgie a niekedy si myslim, Ze to vSetci zistime.

Méte zaujem nad’alej vytvarat’ diela, v ktorych si kazdy najde miesto, s ktorym sa moze stotoznit’ a nadviazat’
spojenie?

Myslim si, Ze pre miia je to zakladom toho druhu prace, ktord ma zaujima a ktorej sa chcem venovat’. Milujem

vel'mi technické diela. Niekedy vel'mi technické diela, vel'mi vysoke;j...

kvalitna tvorba. Neviem, ¢i je ,,kvalita“ to spravne slovo, ale myslim si, Ze to, €¢o ma hlboko zaujima, je skér vztah
medzi 'ud’'mi, ktori spolu pracuju, a tiez pocit lasky medzi vSetkymi, a v istom zmysle mam pocit, Ze prave to je
zakladom pre to, aby sme sa mohli navzdjom pochopit’ a prepojit’, a preto ma to rozhodne zaujima a vel'mi ¢asto sa
vlastne zameriavam prave na takéto veci, skor nez na iné.

AKké mate skUsenosti s pracou na kreativnych projektoch s umelcami so zdravotnym postihnutim? Ako podla vas
mozu digitalne média pomoct’ pri takychto projektoch?

Moje skusenosti sa tykali hlavne vas, Angely a Alessie. Predtym som mal aj niekol’ko skusenosti so skupinami I'udi so
zdravotnym postihnutim, ale iSlo zvy¢ajne 0 vel'mi kratke stretnutia a nemézem povedat’, ze by som mal pocit, Zze sme
na tom skuto¢ne pracovali; skor sme sa podelili o svoje skuisenosti, mozno sme mali nejaky workshop alebo sme sa
spolo¢ne zucastnili nejakej
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spolo¢ny workshop. Ale chcem povedat’, ze moja skiisenost’ bola mimoriadne pozitivna v tom zmysle, ze mam pocit, ze
mozno prave pre mia, ked’ pracujem s 'ud’'mi so zdravotnym postihnutim, citim, ze my — Ze sa viac dba na potreby a ze sa
viac hovori o potrebach a o tom, ako sa mame, ako komunikujeme; venuje sa vacsia pozornost’ a prejavuje viacsia
zvedavost’ vo¢i tomu, ako spolu komunikujeme, aky jazyk pouzivame. Mozno je menej o¢akavani ohl'adom toho, ako by
veci mali byt — viete, v minulosti som to ako tanecnica pracujica s uré¢itymi l'ud’'mi pocula Casto, ze ,,takto by to malo
byt*. A samozrejme to nikdy nie je tak, ako by malo byt Ni¢ by nemalo byt’ v ziadnom pripade, ale malo by to byt tak,
aby sa vSetci citili dobre a zac¢leneni. Takze si myslim, Ze to je naozaj to, ¢o mi prichadza na mysel’, vies, snazit’ sa a
vytvéarat’ priestor, kde sa moézeme navzajom spajat’. A citim, Ze s tebou aj s Alessia sme to naozaj, naozaj dokézali a to
urobilo vel'mi velky rozdiel. A myslim si, ze to vytvara aj hlbsie spojenie.

Nie som si ist4, ako by to mohlo pomdct’ v tom zmysle, ze digitdlne média vnimam len ako d’alsi prostriedok
vyjadrenia. Nevidim konkrétne, ako by to pomohlo prave v tychto projektoch, skoér vo v§eobecnosti — digitalne
média moézu pomoct’ zdiel’at’ tvorivy proces prostrednictvom videi, ktoré poméhaja sprostredkovat’ ur¢ité veci,
ktoré boli vopred nahraté a potom zdiel'ané s publikom vo forme zvukovych alebo opat’ videozaznamov, a mézu
byt aj nastrojmi, s ktorymi sa da hrat’ na javisku. Takze v zavislosti od toho, ¢o sa vynori v tvorivom procese,

mozu napriklad v pripade Alesiinho filmu — myslim si, Ze moZnost’ vytvorit’ bezpe¢ny priestor na nakrucanie jej
mohla skuto¢ne umoznit’ vyjadrit’

spOsobmi, ktoré by pred vel’kym publikom nebola schopna.

AKko si do projektu Ale zalenila svoju pracu ako multidisciplinarna umelkyiia?

Na tomto projekte som sa podiel’al ako spolurezisér a kameraman, akysi veduici kameraman, hoci tento termin
moze byt’ v pripade takéhoto projektu trochu prehnany, ale ja som, viete, rozhodoval o tom, ako a akym
sposobom budeme natacat’, aké pohyby, objektivy a scény chceme vytvorit’, a diskutoval som o tom s timom.
Okrem toho som robil aj cely strih a rad by som sa strihu venoval ako istému druhu tvorivej ¢innosti. Rad trochu
experimentujem s prekryvanim zaberov a naozaj si pohravam s urcitymi efektmi, ktoré rad vytvaram, takze takto

rad opit’ objavujem tento nastroj, tento prostriedok, ktorym je strih.

kamera. Opit’ som sa tiez podiel'ala ako rezisérka na rozhodovani o tom, ako, viete, vytvorime priestor, v ktorom sa
budeme mdct’ vSetci vyjadrit’, v ktorom sa bude mdct’ vyjadrit’ aj Alessia a v ktorom sa bude citit’

bezpecne. A cela ta pripravna praca spocivajica v tom, aby sme pochopili, viete, aky je jej vizualny svet a ako by sme
mali veci komunikovat’, takze 4no, na tejto produkcii som robila tak trochu vsetko.

AKé pristupy ste zvolili pri praci na Alesinom projekte?

Myslim si, ze to skuto¢ne vychadzalo hlavne z rozhovorov, povedal by som, s jej mamou a trénerkou. V tom zmysle,
ze spociatku sme sa s Alessia moc nerozpravali. Ona vela nehovorila, nepouzivala vela slov, trvalo to trochu ¢asu,
kym sme sa naudili komunikovat’; naladili sme sa na seba inymi spdsobmi ako prostrednictvom slov. Ale spociatku
sme, viete, museli vyriesit’ urdité veci a ona tiez mala
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sedenia, pohybové sedenia s dvoma réznymi trénermi. A tie boli nato¢ené. Takze sme si mohli pozriet’ videa a
diskutovat’ o tom, ¢o sme videli a citili z prace, ktora sa odohravala. Bol to v podstate proces po¢uivania a otvorenosti
voci vSetkému, ¢o sa vyjadrovalo r6znymi spdsobmi — prostrednictvom tela, prostrednictvom myslienok a tazob, ktoré sa
prejavovali cez jej telo, prostrednictvom jej jazyka, telesného jazyka, prostrednictvom I'udi, ktori ju poznali a zili v jej

blizkosti, a prostrednictvom timu, ktory sme na tento ticel vytvorili. V istom zmysle to bolo vel'mi prirodzené.
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Zaver
Panu Pohjola, manazér obsahu, Lapland UAS, februar 2026, Panu Pohjola

Pat zloziek projektu ,,Professional Media Presence* skimalo média z umeleckého hl'adiska a pokrylo cely rozsah, v
akom boli chapané v €ase planovania. Témami boli

Média a umenie
Online média a digitalne rozpréavanie pribehov
Socialne média a ¢itatel'ska obec médii

Buduice média

whowhPE

Média a identita

Je zaujimavé, Ze pocas celého projektu sa najva¢si zaujem medzi podporovanymi umelcami prejavil az od témy

3. Bolo to tak aj napriek tomu, ze

Televizia zostava hlavnym médiom, ktoré umelcom zabezpecuje zviditeI'nenie vo vSetkych krajinach zapojenych do
projektu. Cesta Kk televiznym vystUpeniam je ovplyvnena socidlnymi a online médiami, rozhlasom a tla¢enymi médiami.
Pocas tohto procesu umelci napreduju tym, Ze vzbudzuju zaujem a buduji si kontakty s novinarmi.

ViditeI'nost’ v§ak umelcovi nie vzdy zarucuje prijem, hoci méze viest’ k pracovnym prilezitostiam. V diskusiach boli
socialne siete povazované za flexibilnej§iu a efektivnej$iu cestu k dosiahnutiu tohto ciel’a. ,,Ak ste viditel'ni, 'udia si na
vas spomend, ked’ sa nie¢o za¢ne diat’,* povedala Nika Rukavina v jednom z naSich rozhovorov pogas pripravy podcastov
Vv ramci projektu.

Umenie a umelec superia o pozornost’, aspon pokial’ ide o samotné umelecké dielo. Vystavy sticasného umenia sa
Coraz viac podobaji skdr na podujatia nez na tradi¢né galerijné expozicie. Bez ohl’adu na umelecky odbor, z
ktorého sa k nemu ¢lovek priblizuje, vysledok sa ¢asto ubera smerom k medidlnemu umeniu. Digitalne prostredia a
nové online média st obzvlast’ lakavé pre mladsich umelcov, a to ako prostriedok na tvorbu umenia, tak aj ako
priestor, v ktorom sa mé6ze umelecka prax odohravat’. Ich vlastna identita, rovnako ako identita ich publika a
komunit, sa nachadza online, ¢asto do takej miery, ze online identita je vnimana ako sucast’ fyzického ja.
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Zda sa, ze tieto dva vyvojové trendy smerujd umenie novych médii k celistvejSiemu a pohlcujicejSiemu virtualnemu zazitku
v online aj zivych prostrediach.

Online prostredie predstavuje tiez vyznamnu sféru vplyvu. Verejné povedomie o komerénom vplyve je zrejmé odvtedy,
¢o spolocnosti Google a Meta zaviedli modely prijmov zaloZzené na vysoko cielenom inzerovani. Socidlne média nie st
neutralnym ani volne pristupnym zdrojom; v praxi ich kontrolujui dvaja hlavni globalni aktéri. Povedomie

o vplyve zo strany Statu, politickom a ideologickom vplyve vyrazne vzrastlo po prezidentskych vol'bach v
Spojenych Statoch. KI'a¢ovym mechanizmom takychto vplyvovych operacii je zdmerné prehlbovanie polarizacie,
teda naruSanie socialnej sudrznosti a v niektorych pripadoch aj zosililovanie nenavistnych prejavov.

Tato dynamika podnietila niektorych umelcov, aby sa stiahli z online platforiem a vyjadrili silné vyhrady voci ich
vyuzivaniu. V priebehu projektu sa vSak postoje posunuli smerom k neutralnejSiemu stanovisku. Ako pocas benatskeho
workshopu poznamenala Piia Lieste: ,,Socialne média teraz povazujem za sucast’ svojej prace.” To vyvolava d’alsie
otazky, s ktorymi sa musi kazdy umelec vyrovnat’: st ti, ktori prinasaja kritické alebo provokativne postrehy, zamerne
vytlacani z online priestorov? Kde sa nachadza publikum umelca? Kde sa skuto¢ne odohravaju javy, na ktoré sa snazime
vplyvat? A do akej miery sme pripraveni ustipit’ algoritmom, vonkaj$im vplyvom a procesom polarizacie?

Ovplyviiovanie verejnej diskusie prostrednictvom umenia v online prostredi méze byt mimoriadne poésobivou
formou umeleckej praxe, ako dokazuju poc¢etné ¢lanky. Vo svojich prispevkoch Ines Borovac, Alexandra
Stroganova, Eleonora Serpente, Roberta Di Serio a Raffaella Menchetti predstavuju pristupy k online
umeleckému vplyvu, ktoré vychadzaju z silného pocitu identity, pevnych akademickych zakladov a jasne
formulovanej umeleckej vizie. Vykonavanie takejto prace predpoklada zna¢nti mieru sebareflexie: vytvorenie
vlastnej umeleckej a osobnej identity sa javi ako nevyhnutné pred vstupom do algoritmického a datami
riadeného prostredia digitalnej sféry. Tento proces zaroven predstavuje formu prace na identite, ktord moze
vyvolavat’ napitie a nemusi nutne nechat’ umelca nezmeneného, ako naznacuje aj ¢lanok Kati Koivunenove;j.

Zd4 sa, ze akademicka sféra ponika mnohym umelcom redlny zdroj obzivy, o sa odraza aj v textoch zahrnutych v tejto
priruc¢ke. Umelci ¢asto stibezne pdsobia aj ako vyskumnici. Otazkou zostava, ako tento vyvoj ovplyvni umeleckud prax v
buducnosti.

Umel4 inteligencia sa stala a zjavne aj nad’alej zostava vyznamnou technologickou silou, najmé teraz, ked’ sa
problémy s jej financovanim podarilo vyriesit’ prostrednictvom investicii na $tatnej Grovni v krajinach ako Cina,
Rusko a Spojené §taty. Aj v Eurépe rastie dopyt po eurdpskych alternativach k mnohym dominantnym online
technologiam a niektoré z nich st uz v prevadzke.

167



Obavy tykajuce sa etickych a autorskopravnych désledkov umelej inteligencie zda sa najsilnejsie vyjadruja ti, ktorych
umelecka tvorba sa podl'a méjho vykladu nespolieha na uplne jedineény prejav, ale naopak sa pohybuje v ramci
etablovanych zanrov, ¢asto v digitadlnej podobe. Ako vo svojom ¢lanku poznamendva Tianjun Li, ¢i uz ide o fotografiu,
video, digitalne umenie, herné umenie alebo pribuzna formu, umela inteligencia umoziuje tvorbu zanrovo typickych
obrazov a zvukov komukol'vek, kto je schopny napisat’ zadanie. To, ¢o umela inteligencia nedokéze napodobnit’, je
konceptuélne myslenie, prepojenie médii a nastrojov a jedine¢nost’ vizie, ktortt dokaze dosiahnut’ len skiseny umelec.
Ovladanie digitalnej palety sa nepochybne stane vyzvou, ktorej sa umelecké vzdelavanie musi venovat’ s ¢oraz vicsou
vaznostou.

Pokial’ sa samozrejme niekto nerozhodne od tohto fenoménu uplne odvratit’ a vratit’ sa k predelektrickym technikam,
alebo naopak, zamierit’ k budtcnosti po ére umelej inteligencie, ako navrhuje Ivana Tkalcié.

Spotreba elektriny a vody, ako aj uhlikova a digitalna stopa, st témy, ktoré uz ani umelci nemo6zu prehliadat’.
Znaéna &ast, ¢asto dokonca vicsina, uhlikovej stopy jednotlivca v su¢asnosti pochddza z online aktivit. Najvaesi
a najrychlejSie rastaci podiel na tejto zat'azi v§ak maju fungovanie spolo¢nosti a ich sluzieb spolu s médiami,
zabavou a trhovo orientovanymi platformami. Nie je v takomto prostredi stale priestor pre maly, zadmerny
nesuhlasny hlas, pre jemné naruSenie v ramci masy, a to konkrétne pre umenie?

Pozornost’ venovana ostatnym, najma hlasom eSte mensim nez su hlasy umenia, sa objavuje aj v tejto zbierke
textov, a to najma v prispevku Angely Bettoni.

Pocas trvania projektu doSlo vo vSetkych ziugastnenych organizicidch k znizeniu verejného financovania umelcov, a to
najmé v dosledku zvySenych vydavkov na obranu. Podobne ako Winston Churchill sa zamysl'am nad tym, Ze ak sa
strati eurdpska kultlra, za ¢o vlastne bojujeme? Podl'a m6jho nazoru prave v takychto ¢asoch by mali umelci pracovat’
na podporu eurdpskeho spolocenstva a vyuzivat transformativny potencial umenia a metédy regenerativneho umenia,
aby dali hlas mens$im skupindm v ramci vac¢sieho celku. Potencial, ktory to ma pre zapojenie publika a generovanie
prijmov, sa zda byt’ zrejmy — &i uz to nazveme predstavenim, vystavou, umenim novych médii alebo turistickou
sluzbou. Pre umelecku kariéru st medzinarodné skasenosti klI'i¢ové uz od ¢ias, ked’ sa tvorba umenia este povazovala
za remeslo. Ako radi Luca Cacini vo svojom ¢lanku, existuje niekol’ko sposobov, ako tieto skuisenosti ziskat’ s
podporou Eurdpskej tnie. Oplati sa tieto prilezitosti vyuzit, a to aj z hl’'adiska zabezpecenia grantov.

Moja uloha zostavovatel’a tohto zbornika prispevkov ma od samého zaciatku viedla k Uzkej spolupréaci s umelcami
zapojenymi do projektu, pre ktorych tieto texty predstavovali neoddelitel'na sucast’

ich zadania. Tato spolupréca bola pre mma nielen ct’ou, ale aj hlbokym procesom uc¢enia sa. Aby som plne pochopil sirku a
hibku vysoko kvalitného materialu, ktory
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umelci vytvorili, som sa ocitla pri ¢itani filozofie, socioldgie, socidlnej tedrie, feminizmu, Studii novych médii,
marketingu a d’alSich oblasti, pricom som ¢erpala z rozsiahlych a sofistikovanych zdrojov, ktoré so mnou
zdielali. Tuto intelektudlnu cestu by som odporucila aj ostatnym citatel’'om.

Styri roky spolupréce s §ir§im timom projektu tiez premenili moje vlastné vnimanie identity, ktoré sa posunulo z finskeho
na eurdpske. V skuto&nosti sme si mimoriadne podobni a rozumieme si navzdjom, hoci slova pri hovoreni zneju odliSne.

Moja Uprimnd vd’aka patri organizacii Creative Europe; Univerzite aplikovanych vied v Turku vo Finsku; Perypezye
Urbane v Taliansku; Prisms Malta; Youth for Equality na Slovensku; Culture Hub Croatia; Espronceda v
Spanielsku; Laponskej univerzite aplikovanych vied vo Finsku; a mnohym desiatkam eurépskych umelcov, ktori
spolo¢ne umoznili vznik tohto projektu a priviedli ho k zivotu.
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7

Formy pritomnosti — osvedcené postupy pri vyuzivani médii od umelcov pre
umelcov v Eurdépe

V publikacii, ktord vznikla v rAmci medzinarodného projektu ,,Professional Media Presence*, umelci a odbornici
vyjadruj svoje poznatky, vztah k médiam a skisenosti s nimi. Clanky sa z réznych uhlov pohl'adu zaoberaju
povolanim, postavenim a prijmovymi zdrojmi saéasnych umelcov, ako aj spdsobmi, akymi ich formuje spolo¢nost’ a
média. Prispevky poukazuji na umelcov

sprostredkovand pritomnost’, postupy a vyzvy spojené so Sirenim a propagaciou umenia, ako aj uloha médii
ako priestoru pre umelecku tvorbu, umelecké podujatia, budovanie komunity a aktivizmus.

Postdigitalne chapanie toho, ako sa pritomnost’ jednotlivca — a konkrétne umelca — rozSiruje cez socialne
média a online platformy, sa v celej zbierke opakuje. Publikacia tiez navrhuje spdsoby, akymi moze

umenie fungovat’ ako

regenerativna a konstruktivna sila vo svete po ére umelej inteligencie alebo vo svete, ktory k nej ponika alternativu.
Okrem toho sa publikacia zaobera otazkami pristupnosti a zvazuje vyznam medzinarodnej, najma eurdpske;j,
¢innosti pre umelcov.

Tuto publikéciu dopiia bohaté zbierka &lankov, podcastov, videi, MOOC a blogovych prispevkov. Viac
informacii najdete na stranke pmpproject.turkuamk.fi



https://pmpproject.turkuamk.fi/
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